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Resumo: Este artigo ¢ um exame dametodologiaantropofagica de produgao protagonizada pelos membros
do grupo “Tropicélia”, dando uma nova roupagem as ideias e modelos europeus sem se subordinar
as dicotomias entre nacional e estrangeiro. Representa¢des que encontram ressonancia em diversas
manifestacdes artisticas, sociais e politicas da época. Para esta pesquisa foi explorada a discografia do
primeiro Album de Caetano Veloso (1968) intitulado “Caetano Veloso”. Essa pesquisa foi embasada em
registros audiovisuais disponiveis em dominio publico, entrevistas publicadas em periddicos e enderecos
online, a adstrita bibliografia oficial e os escassos trabalhos académicos relacionados. O aporte tedrico
concentrou-se em autores que refletiam acerca das diferentes manifestagdes culturais, sobretudo na
América do Sul. Dentre eles, Augusto de Campos, Celso Faveretto, Amador Ribeiro Neto, Jorge Caé
Rodrigues, Luiz Tatit, Severo Sarduy e Caetano Veloso. O objetivo ¢ compreender as manifestagdes da
antropofagia na obra “Superbacana” de Caetano Veloso. De tal modo descobriu-se a presenca de alguns
dualismos, costumeiramente hierarquizados do ponto de vista da arte e que no caso deste cantor, foi

suprimida, dando lugar a um dos atributos mais marcantes do movimento, o experimentalismo.

Palavras-chave: “Superbacana”. Modernismo literario. Antropofagia. Musica. Tropicalia.
p polag

Abstract: This article examines the anthropophagic production methodology used by members of the

1 Doutorando do Programa de Pés Graduagao em Estudos Literarios da PUC Minas.
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group “Tropicalia”, giving a new look to European ideas and models without subordinating themselves
to the dichotomies between national and foreign. Representations that resonate in various artistic,
social and political manifestations of the time. For this research, the discography of Caetano Veloso’s
first album (1968) entitled “Caetano Veloso” was explored. This research was based on audiovisual
recordings available in the public domain, interviews published in periodicals and online addresses, the
limited official bibliography and the scarce related academic works. The theoretical contribution focused
on authors who reflected on different cultural manifestations, especially in South America. Among
them, Augusto de Campos, Celso Faveretto, Amador Ribeiro Neto, Jorge Caé Rodrigues, Luiz Tatit,
Severo Sarduy and Caetano Veloso. The objective is to understand the manifestations of anthropophagy
in Caetano Veloso’s work “Superbacana”. In this way, the presence of some dualisms was discovered,
usually hierarchized from the point of view of art and which, in the case of this singer, were suppressed,

giving way to one of the most striking attributes of the movement, experimentalism.

Keywords: “Superbacana”. Literary modernism. Anthropophagy. Music. Tropicalia.

INTRODUCAO

O Modernismo literario presente no auge de 1920 permitiu reviver o momento em que Oswald
de Andrade transmitiu ao discurso acerca da cultura no Brasil a definicdo de antropofagia. Esse
movimento detinha uma for¢a motriz para a criacdo artistica brasileira no século vinte. Os artistas
passaram a produzir obras que dialogavam com a realidade daquele momento, marcado por movimentos
que mudaram a forma de conceber arte e literatura e pela urgéncia de adequar novas producdes a
realidade, o que foi é perceptivel também nas musicas.

Justamente nesse periodo que os meios intelectual e musical tentaram concretizar o que ¢
ser brasileiro na musica, a partir do mito da coexisténcia racial pacifica e da 6tica da “musicalidade

concentrada” do povo brasileiro, isto €, da agregacdo de suas aparigdes folcloricas e classicas com
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os géneros e técnicas eruditas europeias ou populares norte-americanas na confluéncia com nossa
“capacidade musical nata”, que fez engendrar uma “identidade nacional musical”.

Nessa passagem ¢ sabido que a esfera tedrica aberta pela antropofagia pde em vicissitude um
problema notdrio da vida letrada na circunferéncia do capitalismo: a perseveranga dos tragos coloniais.
Pela abrangéncia e importancia dessa evidéncia, a antropofagia transcende o elementar Modernismo
paulista para repercutir na produgdo artistica brasileira dos anos 1950 em diante, com o Concretismo,
o Teatro Oficina e a Tropicélia, interpretagdo musical do aforismo antropofagico ¢ componente da
reflexdo ora apontada.

Sob uma norma que vislumbra o dialogismo musical Séve (1999, 11) aponta que se encontram
substancias que remetem as ideologias antropofagicas da Semana de Arte Moderna de 1922. A guisa de
exemplo, na musica popular, podemos mencionar a apropriacao de géneros (rock, jazz, soul, funk, blues)
e instrumentos estrangeiros (guitarra, contrabaixo, bateria, teclados) aos compassos e instrumentos que
tem reconhecimento como sendo “brasileiros” (baido, coco, samba, maracatu, frevo, ijexd; instrumentos
como o tambor de alfaia e o violdo de sete cordas) ou a reciclagem das configuragdes e géneros eruditos
importados em novos produtos que, apos receberem certas propriedades sonoras serdo classificados
de “musica brasileira”, como ¢ o caso do ‘choro’, que ¢ a combinagdo de multiplos géneros musicais
populares europeus (mazurca, valsa, polca, schottisch) reunidos na maneira erudita rondé e ajustados
ao “gingado brasileiro”.

Destarte, (SCHWARZ, 1987) alega que a tropicalia alcanga a adaptagdo da antropofagia como
expressao para a musica no Brasil p6s-64. No que se refere linguagem, do meio de circulagdo e do
contexto historico, a manifestacdo da Tropicalia é considerada a extensdo de certa interpretacdo do
Brasil estabelecida pelo poeta Oswald de Andrade.

Apesar de a definigdo de antropofagia ter sido dificultosa, textualmente, somente no Manifesto
antropofago (1928), a ciéncia faz parte de uma caracterizagdo mais vasta, que transpassa diversos
periodos da produgdo poética e analitica do autor. No campo da religiosidade amerindia, Oswald fez

insurgir uma concep¢ao de reinterpretagdo do Brasil a partir de condi¢des simbolicas da antropofagia.

ISSN: 2675-7451/ Vol. 06 -n 03 - ano 2025 11

Género e
Interdisciplinaridade



E nesse contexto que esteticamente significou uma coragem pela reeducacio das sensibilidades
e apreciacdes, com atengdo exclusiva no trato dos elementos locais. Ademais, o antropofagismo sugere,
também, um desvio no didlogo com a produg¢ao internacional, que vai de padrdo a matérias-primas. Isso
implica dizer que a atividade artistica e intelectual nos tropicos recusa em se estabelecer, puramente,
num esfor¢o para seguir a criagdo estrangeira.

A preferéncia pelo amerindio antropo6fago como representagdo de mutagao exibe um Oswald que
acena para além do Atlantico. Desde meados do século XIX, assim, a Europa via oscilar o etnocentrismo
aportado na racionalidade iluminista. Através de a aparente exaustdo dos contornos artisticos classicos,
as vanguardas se atentam para manifesta¢des periféricas, com o intuito de reconstruir a esséncia de se
produzir e refletir a arte.

Além de que, a heranga do capitalismo, mais manifesto desde a era industrial, colocou em
risco a legitimidade da concep¢do moderna, consequentemente o avango técnico ndao vinha seguido
das melhorias sociais esperadas. Era o momento de procurar outros percursos, ¢ as culturas ditas
incivilizadas vieram preencher esse espago. Assim, o barbaro se descola da marca do “anacronismo”
para ganhar o estatuto de alternativa. Cultura e barbarie se embaracam, difundindo dividas sobre
séculos de uma passagem trilhado no ocidente.

Seguindo essa linha de novas buscas ¢ que analisaremos a antropofagia na musica
“Superbacana”, composta para o primeiro disco de Caetano Veloso titulado, Caetano Veloso (1968), ou
seja, essa performance ¢ uma sintese da apropria¢ao do desenvolvimento de industrializacdo da musica
e das alusdes culturais da modernidade, fazendo interferéncia e transcendendo a todo provincianismo,
contra o qual resistiam os tropicalistas, que almejavam cada vez mais liberdade para suas criacdes
musicais.

Relatamos por tentar demonstrar em que versa, afinal, uma compreensao antropofagica voltada
para a musica Superbacana de Caetano Veloso, despertando, assim, a aten¢do dos criticos. Logo, neste
artigo, pesquisamos o didlogo dessa can¢do no sentido de deglutir, transformar e assimilar. Em suma,

¢ preciso comegar com a premissa de que existe um problema, ou seja, a percepcao do descompasso

ISSN: 2675-7451/ Vol. 06 -n 03 - ano 2025 12

Género e
Interdisciplinaridade



e reformulagdo da brasilidade o que leva a realizagdo do anseio de ruptura e, acima de tudo, critica de

valores estabelecidos.

CAETANO VELOSO: CAMINHOS PERCORRIDOS NO TROPICALISMO

Todas as constru¢des musicais advindas do movimento tropicalista tendenciaram por
introduzir elementos de outras culturas, como a utilizagdo de guitarra elétrica nas composicdes das
musicas e aderiram a expressdes peculiares da vida moderna nas letras e, além do mais, quando se
assume simpatizantes e defensores da musica como considerada alienada, produzidas pelos artistas
da Jovem Guarda, ¢ deflagrado o desconforto e repudio a arte tropicalista por parte dos partidarios ao
conservadorismo que vislumbravam pelo vernaculismo musical e pelos defensores da forma erudita.

Nessa fase, a frente do movimento Tropicalismo estdo nomes como: Tom Z¢, Caetano Veloso,
Gilberto Gil, Os Mutantes e Gal Costa. Instigou uma proveitosa discussdo na cultura brasileira. Na
situagdo peculiar da cangdo, estimulou o debate acerca do “atributo poético” das letras de musica e sua
inclusdo naquele contexto sociopolitico, em épocas de Ditadura Militar. De acordo com o critico e poeta
Augusto de Campos, naquele contexto a poesia fabricada no Brasil estava sobretudo nos discos, e nao
nos livros.

Assim, a Tropicélia sugeria abrir mao do “conservadorismo”, que poderia ser a “morte” que
jazia na sala de jantar, em contorno da mesa de boa parte da sociedade brasileira patriarcal, como
verificado nas letras de “Eles” ¢ “Panis et circensis” (essa ultima com os célebres versos “mas as
pessoas na sala de jantar / s3o ocupadas em nascer e morrer’), parcerias de Caetano Veloso e Gilberto
Gil. E desconsiderando desse tipo de “sala de jantar”, o ambiente dos tropicalistas era o quintal, o
estilo de Manuel Bandeira — que, ao lembrar-se do quintal da sua infincia no Recife, manifestara
que os periodos naquele lugar eram “treinos para a poesia”, como ilustra Benedito Nunes (2010, p. 58),
ao discorrer sobre “Casa, praca, jardim e quintal” — para dali atravessar até as avenidas, tablados e

televisao.
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O fato mais relevante para a linha de raciocinio é compreender que letra da cancdo “Eles”
¢ ampla — bem como outras do disco Caetano Veloso, de 1968, que, conforme Augusto de Campos
(2005), possui “letras longas e abstrusas” —, com fartura de significados e sem refrao. Outrossim, o
que temos € uma propagacao de imagens e ideias, apresentando o que “eles” fazem, pensam, preferem,
cantam, anunciam, etc., somando-se ainda a aforismos, frases-feitas; tudo apurado (nem sempre
sistematicamente) para compor o “crivo” de significados da can¢do. E ¢ assim que também se apresenta

a capa do disco de Caetano Veloso, conforme imagem 1, a seguir.

Imagem 1: Capa do disco de Caetano Veloso, 1968

Fonte: MATTAR, 2020
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Todas essas construgdes, como por exemplo, o design do disco confirma um didlogo com a Pop
Art e a cena psicodélica (britanica e norte-americana). Um verdadeiro festejo de cores com uma grande
ilustracdo que ocupa toda extensdo da capa acerca de um fundo vermelho. O nome “Caetano Veloso”
separado em amarelo numa tipografia delineada a mao, “conforme o estilo psicodélico” (RODRIGUES,
2006, p. 200), parece remeter a Art Nouveau, curvilinea e ornamentada (usualmente aconselhando ideia
de movimento).

No nucleo da capa do disco Caetano Veloso, uma moldura em forma oval atém a minudéncia
de uma imagem do artista, com a direcdo esquerda do rosto iluminado e a dire¢do direita oculta por
uma sombra, que adjudica um tom misterioso ao artista. Levando em consideracdo as exposi¢des de
Jorge Caé Rodrigues, a formula do layout de Rogério Duarte impugnou neste trabalho ao pastiche,
no aspecto de “apropriac@o de algo sem que se faca mencado a sua totalidade original, ao contrario da
parddia/ironia, que chama a atencdo para esse contexto” (RODRIGUES, 2006, p. 201). O autor fala
de uma mudanca entre a composicao consagrada (com a foto centralizada e o nome na parte superior,
também centralizado) e uma exuberancia e riqueza nos detalhes.

A representatividade da mulher da ilustragdo simboliza um enigma, podendo simular uma
das tantas mulheres das musicas do disco: pode ser Clarice (a emblematica personalidade da cancao
homonima); Brigitte Bardot (trazida em “Alegria, alegria”); como ainda pode ser Iracema ou a Garota de
Ipanema (saindo diretamente da letra de “Tropicalia”); ou a Maria (de “Tropicalia” ou a de “Anunciacao’)
ou a Clara, que dar o titulo a outra can¢ao do repertorio. Com certeza, pode ser alguma delas. E quem
sabe todas? Ou seja, nula a possibilidade de ser alguma. Como assegura o proprio Caetano Veloso em
texto na contracapa do disco: “porque eu nao quero, porque eu nao devo explicar absolutamente nada”.

Desse modo, a configuragdo da mulher auxilia a compor uma ideia de alguma coisa vulgar,
feroz, excessivo, tropical num panorama submerso pelo verde e amarelo (na tipografia ilustrativa do
nome do artista e no cacho de bananas na parte inferior da capa). Entretanto, essa ampla propagagao

de composicao visivelmente desarmdnicos — também coevo na letra de “Eles” — nos encaminha as
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exposicdes de Amador Ribeiro Neto (2001) acerca da obra de Caetano Veloso. Apoiando-se nas normas
tedricas expressas por Severo Sarduy, Ribeiro Neto defende que a criagdo musical de Caetano Veloso
€ neobarroca’.

Ademais, o neobarroco concebe uma releitura da estética barroca na América Latina, isto
¢, trazendo consigo imprecisoes, profusdes e desperdicios em cadeias de apreciaveis, recursos que
diferenciavam o padrao tradicional do barroco europeu. Em seu abarcamento e ambiguidade, o barroco
sempre mostrou a riqueza da eloquéncia nas constru¢des dos sentidos, ou também a alternativa que
demuda em prazer o escamoteamento (0 ndo dizer) como indicativo de uma riqueza estética inefavel.

E nesse contexto da posi¢do “Barroco ¢ Neobarroco™, Sarduy (1979) define o barroco surgido
na Europa (como “divinizacdo do artificio, do escarnio e ironia da natureza: artificializa¢do”) e faz o
percurso da apresentacdo de suas peculiaridades até os conhecimentos do barroco latino-americano.
Alude e delibera trés astucias barrocas. Substitui¢do: escamoteamento e substituicdo de uma expressao
por outra, chegando a acepgao por meio do contexto; propagacao: uma cadeia de expressoes que contorna
um conjunto que remete a um determinado significado; e condensacdo: fusdo, substituicdo, permuta
entre recursos fonéticos, etc., que fardo brotar uma terceira significante que constituira semanticamente
os dois primeiros.

Fazendo a mengao agora sobre a conexao que Ribeiro Neto faz entre o neobarroco e a obra
de Caetano Veloso, verificamos que nesta a “linguagem atribui, como dominancia, ambiguidade
(duplo sentido) e a propagacgdo de significantes, fazendo daquilo que ¢ norma geral de toda poesia (ou
composi¢do), peculiaridade da sua maneira de criar” (RIBEIRO NETO, 2001, p. 98).

Nas reflexdes e interpretacdes sobre as composi¢des de Caetano ¢ frequente trazermos o termo
“ambiguidade”, além das inumeraveis interlocu¢des com as mais diversificadas manifestagdes artisticas
da tradi¢do brasileira e da cultura pop internacional. No que concerne a tais interlocucdes, Luiz Tatit
corrobora que Caetano envolveu todas as dic¢des da cangdo brasileira, navegando inteligentemente pela

linguagem de varios cancionistas, “encarnando seus dons”, além da “absor¢ao que faz da musica popular

2 E uma expressio utilizada para descrever produgdes artisticas que contém importantes aspectos do
estilo Barroco. Esse estilo agrega-se na configuragdo de meados do século XIX, sobretudo a partir de 1980.

ISSN: 2675-7451/ Vol. 06 -n 03 - ano 2025 16

Género e
Interdisciplinaridade



internacional”, com uma obra multipla que, concomitantemente, faz tudo isso “imbuido internamente

de sua dic¢ao” (TATIT, 2002, p. 263).

MUSICA SUPERBACANA: DEGLUTICAO, TRANSFORMACAO E ASSIMILACAO

Ao se observar a capa do disco de 1968, percebemos a evocacao e divulgagdo de imagens e

de significantes, nesse sentido vale ressaltar a superabundancia de significantes nas letras do “disco
tropicalista” do compositor baiano. “Tropicalia”, faixa que d4 abertura ao disco, € acentuada por Favaretto
2000) como ““o estopim estético” do movimento, além de dar nome ao mesmo. Nas palavras do autor.
b

a letra exibe “um painel histdérico que decorre em metaforizagdo do Brasil”, com um desenvolvimento

de imagens que aduz aos contrassensos sociais, culturais e politicos do pais:

Toda essa gente se engana
entdo finge que ndo vé que

eu nasci pra ser o Superbacana
eu nasci pra ser o Superbacana
Superbacana

Superbacana

Superbacana

Super-homem

Superflit

Supervinc

Supehist

Superbacana

Estilhacos sobre Copacabana
o mundo em Copacabana

tudo em Copacabana
Copacabana

o mundo explode

longe muito longe

o sol responde

o tempo esconde

o vento espalha

e as migalhas caem todas sobre
Copacabana me engana
Esconde o superamendoim
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o espinafre, o biotonico

o comando do avido supersonico

do parque eletronico

do poder atdmico

do avango econdmico

a moeda nimero um do Tio Patinhas ndo ¢ minha
um batalhdao de cowboys

barra a entrada da legido dos super-herois
e eu Superbacana

vou sonhando até explodir colorido

no sol, nos cincos sentidos

nada no bolso ou nas maos

(um instante, maestro!)

Super-Homem

Superflit

Supervinc

Supehist

Superviva

Supershell

Superquentdo

Percebe-se a propagagdo de significantes que também se da em “Superbacana”, que na
abertura mostra um espessamento e transformagao — que com a colocacao do radical “super” originara
em diversos outros vocabulos na letra, por meio deste mesmo artificio de condensagdo. O modo de
um publicitario de si mesmo (um “super-her6i superbacana” nem um pouco discreto), o eu lirico se
apresenta como detentor de poderes que se multiplicam na rapidez da linguagem moderna.

Ou seja, ¢ uma sintese da assimilacdo da transformacao de industrializagdo da musica e das
referéncias culturais da modernidade, fazendo interferéncia e transcendendo a todo provincianismo,
contra o que contrastavam os tropicalistas, que ambicionavam cada vez mais livre-arbitrio para
suas produgoes. Essa ¢ uma cangdo muito sintética, na qual identificamos o ensaio tropicalista de
“preencherem o fosso” entre a arte popular e a arte erudita. Porém, o arranjo ndo tem, como em outras
criagdes, o carater experimentalista. E uma musica perspicaz, um rock muito simples, que parece com
as que eram feitos pela “turma do i€-ié-i€”’.

Contudo, a letra € mais uma autoafirmagdo, uma resposta aos que nao atingiam essa percepgao
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e preferiam tratar com desdém “a maneira tropicalista de ser” e sua postura alternativa de incorporar a
modernidade no seu método de arte: “Toda essa gente se engana / Entao finge que ndo v€ que / Eu nasci
pra ser o superbacana”.

Caetano Veloso abusa do prefixo super- do latim, que designa superioridade acrescentando-o
as palavras: superhomem, surperflit, superfink, suprist, dando ideia de degluticio da musica — como
quisesse passar a ideia de (vocés vao ter que engolir a musica”. Assim, mesmo que, ndo dé sentido
particular as palavras, promove um uma hibridez morfologica criando neologismos e reforcando a ideia
de superioridade, dando a cangdo a predominancia na velocidade, simbolo da modernidade.

Caetano Veloso incorpora de forma muito evidente a descri¢do de super-herdi. O Superbacana
¢ o icone no qual identificamos a expressao do aspiracdo de especificar as inovagdes da producao
artistica no Brasil. Outrossim, Copacabana, baluarte das basilares celebridades da bossa nova na década
de 50 e 60, ¢ o miolo cultural brasileiro para onde estdo focadas todas as atenc¢des, ndo obstante, os
verdadeiros arrebatamentos advém muito longe de 14, uma maneira de dizer que nem Copacabana e
nem a bossa nova, assim, eram agora, o cerne das atengdes, porquanto ¢ de 14 que se veem fragmentos,
que representam a aspersdo desse centro artistico, descentralizando-o, movendo o publico para o
movimento que surgia extramuro — Rio de Janeiro.

Observa-se as constatagdes dos jogos sonoros (paronomasticos) que atuam desde o vinculo
anagramatico entre “bacana” e “cabana”, dos vocabulos “Superbacana” e “Copacabana”, e se propagam
por meio das tantas rimas (internas, externas, assoantes e consoantes) que “arrebentam” em “o mundo
explode / longe muito longe / o sol responde / o tempo esconde / o vento espalha / e as migalhas caem
todas sobre / Copacabana me engana”, além do mais as assonancias em /a/ e /o/ fechados.

Os pesos relativos da natureza linguistica (distante) existente num “mundo”, “sol” e “vento”
gera uma detonacao que a todos aproxima e marca para uma nova era de novos prototipos, do consumo
do “biotonico / o comando do avido supersonico / do parque eletronico / do poder atdmico / do avango

econdmico”, todos rimando e interagindo paralelamente ao espaco.
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Uma arte geral da linguagem, propaganda, imprensa, radio, televisdo, cine-
ma, uma arte popular. (...) A relevancia do olho na comunica¢do mais rapida:
desde os anuncios luminosos até as historias em quadrinhos, a necessidade do
movimento, a estrutura dindmica, o ideograma como ideia basica. (PIGNA-
TARI, 2006, p. 67-68). Grifos nossos

Entretanto, como nao poderia deixar de ser, Caetano Veloso atua nesta linguagem entrando

nas histérias e contos em quadrinhos, no merchandising, no radio, na televisdo, etc., trabalhando a

ambiguidade/ambivaléncia, a ironia. O “Superbacana” distribui seu radical “super” através de elementos
b [13 b 99 ¢ b 2 bod (13 A b 99 1 b4

que se manifestam como “levianos”, “‘sobejos” e que, na presteza de avido “supersonico”, insaciavel por

inovagdes, podera ser “suplantado” em qualquer prateleira de “supermercado”. O Superbacana “brotou

para ser Superbacana” e tem que sempre renascer “arrebentando colorido”, transmutando-se em “nova

novidade” (o pleonasmo ¢ apropriado).

CONSIDERACOES FINAIS

Com este trabalho, pode-se perceber, a priori, que de fato aconteceu uma pratica antropofagica
pelamanifestacao artistica “Tropicalia”, quando estes estavam no designado “periodo classico” do grupo.
Essa manifestagdo utilizou tons oswaldianos em sua metodologia de devoragao. Assim, como o proprio
Oswald (1928) articulava: na “absor¢do do inimigo sacro, para transforma-lo em totem”. Em meio aos
inimigos, ndo tdo-somente o tdo debatido rock britanico, mas as articulagdes que desencadeavam os
contrassensos em jogo por configuragdes fechadas de cultura, o desafio dos entraves técnicos.

Realmente, alguns “tabus e preconceitos” foram modificados em totens. Isso ¢ confirmado
em momentos como: apontamentos da contestacdo da logica cotidiana ocidental de classe média,
compleicdo de informagdes estrangeiras em musicas nacionais, sincronia de elementos opostos, eruditos
e pagdos. Desierarquizagao de estilos, com desorganizagdo dos tabus para reergué-los em totens. O tom

oswaldiano, como foi visto, ¢ examinado na afirmacdo da letra da musica “Superbacana” marcado pelo
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simbolo de desejo de ditar os novos padrdes de produgao artistica do pais.

Verifica-se o potencial da musica que transformada em poesia-objeto, foi uma transcrigdo feita
por Augusto dos Campos. E inevitavelmente nos debates estéticos que os Tropicalistas encontraram
caminho para transitar: a “lei oswaldiana” imprescindivel do homem e do antropéfago. Alids, o
cancelamento da demarcacdo discriminatoria, ou como afirmava Oswald (1928) “O que atropelava
a verdade era a roupa, o impermeavel entre 0 mundo interior € 0 mundo exterior. A reagdo contra o
homem vestido”. As provocagdes langadas a propria logica musical, pela obstinagdo do audacioso, do
carnavalesco, do cacofato, da antimusica.

O aspecto antropofagico foi enriquecido pela implantacao dos ditos “indispensaveis basicos da
arte moderna”, tais como o experimentalismo, enfatico no procedimento produtivo, o espirito de parddia,
a alegorizagdo, a visdo carnavalesca do mundo. O movimento antropofagico aconteceu pela devoracao
das tensoes situadas entre as diferentes escolas musicais em conflito, que ecoavam até excludentes.

A cancdo “Superbacana” permite identificar como a antropofagia pode ser enriquecida pelo
grau de contribuigdes, preferencialmente, de atuacdes marcadas. Essa cangdo € um bom exemplo desta
transformacdo. Traz a probabilidade das apreciagdes intersemioticas, rompendo a linearidade da letra.
E onde 1é-se a heranga dos dispares compositores envolvidos, numa comunicagdo que compunha os
atabaques com a bateria, a guitarra com os compassos africanos, a poesia concretista com o tropicalismo,
as alusoes nas letras que permutavam o pop penetrado com o religioso “pagao”.

Quanto ao critério da andlise, seria também relevante mencionar sobre o monopdlio da
antropofagia nas cangdes compostas especificamente pelo movimento “Tropicdlia”. Em suma, essas
relagdes t€ém pontualmente seus polos identificaveis, seja pelo projeto proprio do tropicalismo de realcar
processos e “elementos”, seja por uma exteriorizacao irrefletida, entretanto manifesto de determinadas
inspiragdes. Refletindo em um encontro cultural nas artes no pais onde esse procedimento deveria ser
palavra de ordem, esse foi, finalmente, a solicitacdo elementar para a retomada da linha té€nue evolutiva

na musica brasileira.
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