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Prefacio

Estelivro nasceu, em carater germinal, de iniciativa
da Dissertacido de Mestrado defendida na Pontificia
Universidade Catolica de Sdo Paulo sob a orientacdo da
professora Doutora Salma Tannus Muchail, intitulada O
corpo como ser de linguagem: um estudo sobre Merleau-
Ponty, dos didlogos no Programa de Pos Graduagdao em
Direito da Pontificia Universidade Catélica de Minas
Gerais nas disciplinas ministradas pelo professor Doutor
Fernando Jos¢é Armando Ribeiro e, das aulas ministradas
nas disciplinas Filosofia:antropologia e ética, e Seminarios
sobre filosofia e literatura.

Versa sobre alguns aspectos do pensamento
merleau-pontyano a respeito da consciéncia perceptiva e da
linguagem explicitando articulagdes entre estes temas.

Discorre sobre o corpo como um campo perceptivo,



como um eixo que fundamentara a consciéncia perceptiva
e a linguagem como caracteristica do corpo-proprio . Na
tentativa de superar a nogao do corpo como coisa ou ideia
0 corpo-proprio ¢ compreendido como um mediador que
realiza a ligagdo entre a consciéncia perceptiva e 0 mundo'.

O corpo converte-se em sujeito da percepcao, ¢ um
elemento que torna vidvel uma comunicagao do sujeito com
o mundo.

E pelo corpo que nos situamos no mundo,
relacionamos-nos com o outro, percebemos, sSomos
percebidos, tocamos e somos tocados.

O corpo ¢ um fendmeno expressivo e, como tal
manifesta-se de maneira imediata e direta, numa relacao
de engajamento no mundo. E foi para chegar a esta visao
do corpo que Merleau-Ponty nomeou o corpo-préprio de
corpo fenoménico, pois ¢ um corpo que € sujeito de seus
atos, que possui uma intencionalidade e que se encontra
sempre aberto para 0 mundo.

E o corpo, enquanto corpo vivido, e nio meramente

um conjunto de orgdos que apresenta o nascimento da



expressao, colocando-nos em contanto com o mundo. Essa
correlagdo homem-mundo leva Merleau-Ponty a preocupar-
se em fundamentar de que maneira a consciéncia participa
da existéncia corporea na sua relagdo com o mundo.

E no corpo que a percepg¢do se manifesta, pois esta
tem a capacidade de colocar-nos em contato com o mundo e
com o outro. E € no corpo que o movimento se realiza, pois
enquanto corpo € que somos capazes de criar instrumentos
€ meio para nos expressarmos.

Por conta da sua capacidade de doar e receber
significagdes diversas e por ser um espago onde a expressao
se realiza Merleau-Ponty compara o corpo-proprio a um
objeto de arte pois, da mesma forma que a arte expressa
sentimentos € emogdes o corpo também o faz.

Ao ser abordada enquanto fenomeno da fala,
Merleau-Ponty institui na linguagem um sentido existencial,
vivenciado pelo sujeito falante. E o fato de viver em um
mundo onde a linguagem ¢ instituida que faz com que esse
sujeito falante perceba, domine e entenda esse mundo do

qual faz parte.



A linguagem, além de simbolizar e significar, neste
livro recebe uma nova atribui¢do, pois a palavra enquanto
prolongamento do corpo-proprio no mundo tem a tarefa de
expressar e realizar seu comportamento intencional e corpo
¢ o meio onde a expressao se realiza na sua referéncia ao
mundo vivido.

Por significar mais que a simples palavra instituida
a linguagem ocupa um lugar de destaque, sendo, portanto,
uma caracteristica fundamental do corpo-proprio, que, por
possuir uma linguagem propria, ¢ todo expressao.

Em todas as formas de comunica¢ao humana existe
um ato de expressao que carrega consigo o subentendido, o
irrefletido e o siléncio.

Assim como a filosofia carrega consigo uma
reflexao sobre o homem, o mundo e as coisas que nele estao
que, nos arrasta em suas intengoes, neste intercurso reflexivo
deve-se dizer que a literatura também esta presente neste
intercambio.

Os campos literario e filosofico nesta descri¢ao

sobre 0 homem e o mundo em alguns momentos andam



lado a lado, mas em alguns podemos encontrar momentos
de afastamentos e até de exclusdo.

As inquietagdes filoséficas que repercutem da
poesia de Drummond, por assim dizer descritiva sobre
o corpo/ mundo suscita problemas filosoficos elencados
por Merleau-Ponty. A poesia se reveste de realizacdes
exemplares, mais do que conceitos, opera uma forma
particular de pensamento, estabelece um jogo de palavras
de modo a elidir o corpo-proprio, a percep¢ao coloca na
experiéncia a relagdo do eu e do mundo, da consciéncia
e da coisa, do sentimento e do mundo. As trocas entre as
palavras e as coisas conduzidas pela metafora, recebem
tratamento na dinamica verbal do sentido e da existéncia
que ¢, também a relacdo originaria do corpo fenomenal,

Do ponto de vista de sua construgao, o livro segue
uma proposta instigadora, pois adota dois pontos de vista
estruturais discorrer sobre a filosofia de Merleau-Ponty a
partir da obra Fenomenologia da Percepcao especificamente
o capitulo sobre o corpo e as poesias de Carlos Drummond

de Andrade sobre o corpo ¢ o mundo que tecem relagdes



sobre o corpo como um dialogo expressivo.

Para finalizar, registramos os agradecimentos aos
leitores interessados nas relagdes tecidas entre filosofia
e literatura, que se sirvam da obra como um espago de
reflexdo e um estimulo a uma longa travessia entre filosofia

e literatura.

Gisleule Maria Menezes Souto



Sumario

INTRODUCAO
12
Capitulo 1
A PERCEPCAO E SUA RELEVANCIA CORPORAL
19
Capitulo 2
O CORPO NO LIMIAR DA SUBJETIVIDADE:
DESVELANDO CATEGORIAS
45
Capitulo 3
A LINGUAGEM COMO ATIVIDADE CORPORAL
64
Capitulo 4
A ARTE DE DIZER O (IN)DIZIVEL: NAS
ENTRELINHAS DA FILOSOFIA E DA LITERATURA
87

10



Cpitulo 5
CORPO ESPACO EXPRESSIVO: UM DIALOGO

ENTRE MERLEAU-PONTY E  CARLOS
DRUMMOND DE ANDRADE
117
Capitulo 6
A PROSA DO MUNDO: SENTIMENTOS E
SIGNIFICADOS “PROXIMOS E “LONGINQUOS
150
Consideragdes finais
180
Referéncias bibliograficas
184

11



INTRODU




Enquanto tenho um corpo e através
dele ajo no mundo,

Para mim o espago e o tempo nao sdo
uma soma de

Pontos, justapostos, nem tdo pouco
uma infinidade de

Relagdes dos quais minha conscéncia
operaria a sintese

Em que ela implicaria meu corpo; nao
estou no espago e no tempo, ndo penso
0 espaco;

€u sou 0 espaco no tempo, meu corpo
aplica-se a eles e os abarca.’

Nas palavras de Maurice Merleau-Ponty (1994), o
ser-no-mundo fala com seu corpo, expressando uma lingua-
gem que emana do corpo fenomenal. Portanto, o sujeito, ao
falar com o corpo expressa e tece relagdes e, neste contexto,
¢ ancré®, maneira de ser e estar no mundo, o proprio movi-
mento da expressao.

O corpo, como um ser de linguagem que traduz
significagdes, deve ser entendido como divergente, “cor-
reto”, masculino, feminino, territorio, visivel, pois ¢ deter-
minado em fun¢do das particularidades e das experiéncias
vivenciadas; seu objetivo € ressaltar os atributos com os

quais o ser-no-mundo ¢ compreendido na sua individua-
13



lidade e, por ser dotado de expressdo, cada sujeito tem o
direito de dispor, construir, manipular, reparar, utilizar seu
corpo como ser de linguagem, favorecendo o nascimento
e a manifestacdo do desejo, das sensacdes e das emogdes,
forjando, também, a tessitura de relacoes.

Essa categoria da corporeidade torna possivel
observar os varios modos de existir e enunciar o estar do
homem no mundo. A nomeagdo anterior ndo supde valo-
res qualitativos, nem inclinacao para a classificagdo de um
corpo em detrimento do outro. A abordagem da diferenca ¢
realizada, visando a ressaltar modos e estratégias distintas
que se apresentam nas experiéncias de vivenciar o mundo.

O corpo como lugar privilegiado da agdo desem-
penha papel fundamental na construcdo da existéncia do
ser-no-mundo, porque carrega um conjunto de categorias
que o impedem de sair de cena. A nog¢ao de corporal ¢ cons-
truida a partir das significacdes das representacdes, dos
imaginarios e dos limites, pois a realidade permite perceber
as nuancas que esse carrega, bem como exercer a funcdo de

mediacao entre o sujeito € o mundo.
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Construido pela linguagem, sobredeterminado
pelo inconsciente, pela sexualidade, pela sociedade como
produto de valores e crengas sociais, 0 corpo possibilita que
o ser-no-mundo desempenhe os varios papéis que lhe sao
apresentados no decorrer da sua existéncia, proliferando
novas imagens de subjetividade apresentadas, neste texto, a
partir das diversas categorias elencadas que, reunidas, bus-
cam explicitar por que o corpo ¢ um no6 de significagdes
vivas.

E na e pela linguagem que o homem se constitui
como sujeito porque ela funda a sua realidade, que ¢ a de
ser-no-mundo.

Por significar mais que a simples palavra institui-
da ¢ que a linguagem na filosofia merleau-pontyana ocupa
um lugar de destaque, sendo, portanto, uma caracteristica
fundamental do corpo-préprio, que, por possuir uma lin-
guagem propria, ¢ todo expressao.

Em todas as formas de comunica¢ao humana exis-
te um ato de expressao que carrega consigo o subentendido,

o irrefletido e o siléncio.

15



A filosofia, ¢ a literatura t€ém como caracteristicas
dissertar, descrever e desvelar o estar do homem no mundo,
em contos, narrativas, versos e prosas bem como, em “tra-
tados” filosoficos, e, este desvelamento ¢ como um texto a
ser compreendido e por que ndo dizer decifrado. e, neste
sentido “Quem quer compreender um texto deve estar pron-
to a deixar que ele lhe diga algo™. A filosofia, a literatura
sempre tém algo a dizer sobre o homem, o mundo e as coi-
sas que nele estao.

A relacdo entre Filosofia e Literatura pertencem
a historia de ambas em suas especificidades, mas que em
algum momento confundem-se, pois muitas vezes o pen-
sar filosofico se da na Literatura e, a Literatura retrata os
grandes “debates” desenvolvidos no decorrer da historia da
construcao do pensamento filosofico.

Ao procurar descrever o mundo e as coisas que
nele se encontram a Filosofia e a Literatura dirigem por in-
termédio de uma reflexdo e interpretacao uma interrogacao
ao mundo; Porém, a interrogacao possibilita aos intérpretes

desvelarem os sentidos ocultos que emanam das palavras
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escritas ou como diz Borges desenhadas em um livro.

A interdisciplinaridade entre Literatura e Filosofia
propicia um diadlogo entre a teoria e a pratica, cujas relacdes
tecidas t€ém o condao de possibilitar um encontro entre o
mundo narrado e o mundo vivido.

Os livros, os poemas podem ser interpretados se-
gundo Gadamer e Borges como uma obra de arte que ao
serem escritos ndo precisam de compreensao, mas interpre-
tacdo, portanto, se apresentam para uma consciéncia como
um fendmeno e, esta simples apresentacao transforma um
amontado de simbolos mortos em um conjunto de signifi-
cados.

Ao interpretar os simbolos o leitor entra em conta-
to com o belo, com o oculto, com mundos ndo vividos, mas
sentidos, pois de acordo com Borges nada ¢ casual, pois
cada numero de letras que compdem uma palavra decifra
um sentido.

A Literatura por possibilitar interpretagdes e des-
velamentos possibilita que o texto seja “desvelado” herme-

neuticamente.
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Ademais, a Filosofia e Literatura por intermédio
de seus poemas, romances ¢ tratados filoséficos ao desvela-
rem e descrevem o estar do mundo contribuem para o nao
desaparecimento do livro, pois este € lido para uma memo-
ria que decifra o (in) dizivel transformando-o em uma obra

de arte.
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Capitulo

1

A PERCEPCAO E SUA RELEVANCIA

CORPORAL




[...] O corpo proprio apresenta o mis-
tério de um conjunto que, sem aban-
donar sua ecceidade e sua particula-
ridade, emite, para além de si mesmo,
significacdes capazes de fornecer sua
armacdo a toda uma série de pensa-
mentos ¢ de experiéncias [...].°

Consciéncia perceptiva

E na fenomenologia husserliana que Merleau
-Ponty busca subsidios para a sua abordagem. Para ele
consciéncia ¢ intencionalidade ou seja, s6 existe como
consciéncia de algo. Lé-se, por exemplo, nas meditacdes

cartesianas:

Todo o estado de consciéncia em geral
¢, em si mesmo, consciéncia de qual-
quer coisa, seja qual for o existencial
real deste objeto e qualquer que seja
a abstenc¢do que eu faca na atividade
transcendental que ¢ minha da posi¢do
desta existéncia e de todos os atos da
atividade natural. Por consequéncia ¢
necessario alargar o conteudo do ego
cogito transcendental, acrescentar-lhe
um elemento novo e dizer que qual-
quer cogito ou estado de consciéncia

‘visa ‘ qualquer coisa, e que traz em si
20



mesmo, enquanto ‘visado’ (enquanto
objeto de uma intengdo) o seu cogita-
tum respectivo. Alias, cada cogito fa-lo
4 sua maneira. ®

Para Husserl, portanto, a consciéncia se define
essencialmente como uma consciéncia voltada para um
objeto, nao ha consciéncia sem que ela seja consciéncia de
algo, sem que ela seja determinada como uma certa maneira
de visar aos objetos, 0 mundo.

Herdeiro das proposi¢des da fenomenologia
husserliana a respeito da consciéncia intencional, Merleau
Ponty ira trabalhar em sua obra o desenvolvimento de uma
consciéncia perceptiva

Ao tratar da relagdo entre a consciéncia ¢ 0 mundo,
Merleau-Ponty direciona o problema da consciéncia de uma
maneira peculiar, vinculando-a a percepgao. A consciéncia
concebida por ele ¢ sempre consciéncia de algo, aberta
ao mundo. O mundo ¢ “o meio de me realizar como
consciéncia”’. E a consciéncia é reconhecida como projeto
mundo: “[...] destinada a um mundo que ela nao envolve

possui, mas para o qual ela ndo deixa de se dirigir”.?
21



Desdobrando a proposta husserliana para essa
relacdo, nao basta falar em consciéncia intencional, pois
com isso se corre o risco de tornar o mundo correlato de
pensamentos e representacdes. Mais que “‘intencional”,
como a consciéncia para Husserl, para Merleau-Ponty ¢
sempre compreendida como consciéncia perceptiva. “No
que diz respeito a consciéncia, precisamos concebé-la nao
mais como uma consciéncia constituinte € como um puro
ser-para-si, mas como uma consciéncia perceptiva, como
sujeito de um comportamento, como ser no mundo ou
existéncia.

Merleau-Ponty mostra que a relacio do homem
com o mundo se da, pela percep¢ao, em uma relacao direta
corpo-mundo. Nao tocamos com uma mao-ideia, com uma
pedra-ideia, com um mundo-ideia: tocamos o mundo com o
nosso corpo. Ao afirmar isto, busca um elo de ligagao entre a
consciéncia e o mundo, evitando o pensamento de sobrevoo
do empirismo e do intelectualismo que nao contemplam a
habitar o mundo vivido.

Assim, para Merleau-Ponty, nossa percepcao

22



do mundo se da pela experiéncia perceptiva € a operacao
perceptiva se realiza a partir do corpo. “As coisas estao ai
diante de nds que as sentimos ¢ as tocamos”.’

Os objetos estdo no mundo e a nossa percepgao
chega até cada um deles, que, por sua vez, ressuscita em
nods “as experiéncias que dele tivemos, ou dele, poderiamos
ter”.1

Quando olhamos um objeto, penetramos nele em
sua totalidade pois “olhar o objeto ¢ entranhar-se nele, ¢
habita-lo”"". O objeto ¢ por nés desnudado, todos os seus
aspectos sao possuidos pelo nosso olhar.

Somente percebemos um objeto porque “os objetos
formam um sistema em que um ndo pode se mostrar sem
esconder outros™'?,

Quando centramos nossa atencdo em um objeto,
“perde-se em fundo para o que se ganha em figura”” e o
outro objeto do seu lado, por sua vez, esconde se para nos.
Mas aquilo que se esconde toma-se horizonte para nos,
podendo deixar de sé-lo a partir do momento em que a nossa

atencao se volta para ele. Habitar o objeto ¢ aceita-lo nessa
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estrutura objeto-horizonte, nesse mostrar-se ¢ esconder-se.
“A estrutura objeto-horizonte, quer dizer a perspectiva, nao
me perturba quando quero ver o objeto: se ela € o meio que
os objetos tém de se dissimular, ¢ também o meio que eles
tém de se desvendar'.

E da esséncia do objeto ¢ do mundo estarem
abertos para além daquilo que mostram. Quando olhamos
um objeto, sO6 vemos uma parte, as outras se escondem e
somente quando tocadas ou penetradas pelo olhar saem
do anonimato, ou seja, mostram-se. Mesmo tendo seu lado
oculto, independentemente do local em que se encontra, o
objeto ¢ sempre o mesmo porque: “ele estd penetrado de
todos os lados por uma infinidade atual “de olhares que se
entrecruzam e nao deixam nada escondido””.

Apesar de Merleau-Ponty analisar a percepcao
como uma ponte entre a consciéncia € o mundo, ndo concebe
a consciéncia como construtora do mundo: “o mundo esté
ali antes de qualquer analise que eu possa fazer dele, e
seria artificial fazé-lo derivar de uma série de sinteses que

ligariam as sensagdes™'®.
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O homem nunca ¢ totalmente livre por tratar-se de
um ser de situagao; posto que se encontra envolvido com o
mundo, sua escolha se faz dentro de um meio sobre o qual
nao tem poder de controle; portanto, ndo se pode falar em

uma escolha totalmente consciente

Nascer ¢ ao mesmo tempo nascer do
mundo e nascer no mundo. O mundo ja
esta ai constituido, mas também nunca
completamente constituido. Sob a pri-
meira relacdo somos solicitados, sob a
segunda, estamos abertos a uma infini-
dade de possibilidades. Mas esta anali-
se nao ¢ abstrata, porque existimos sob
as duas relagdes a0 mesmo tempo. Nao
ha nunca, pois, determinismo e nunca
escolha absoluta coisa e nunca consci-
éncia nua.'’

A possibilidade de dotar o nosso vinculo com o
mundo de novos significados faz com que nossa situacao
com esse mundo nos fornega a perspectiva de altera-lo e
que isto seja sempre em aberto.

Se a consciéncia constituisse o mundo que ela
percebe, nao haveria distancia entre ela e o mundo percebido.

Como esse mundo em que nos encontramos € inesgotavel
25



para a nossa consciéncia, sempre havera um saber latente,
secreto, além da nossa percepcao. Para Merleau-Ponty, o
mundo ¢: “aquilo que eu vivo; eu estou aberto ao mundo,
comunico-me indubitavelmente com ele [..]”.!8

Como a consciéncia do mundo, também a que
temos de nds mesmos ¢ consciéncia perceptiva. E por
causa dela que sabemos quem somos, o que fazemos, como
vivemos € por que cada um ¢ Unico ou seja diferente do

outro.

A certeza da idéia ndo fundamenta a da
percep¢do mas repousa nela enquanto
¢ a experiéncia da percep¢ao que nos
ensina a passagem de um momento a
outro e busca a unidade de tempo. Nes-
te sentido toda consciéncia é conscién-
cia perceptiva, mesmo a consciéncia
que temos de nés mesmos. '’

O corpo como lugar privilegiado da agdo tem um
papel fundamental na consciéncia que temos de ndés mesmos.
Esta consciéncia € que permite que a crianga pouco a pouco
estabeleca uma distingdo entre ela e o outro, entre ela ¢ os

objetos e entre ela e o proprio mundo.
26



A consciéncia perceptiva ¢ também o fundamento

da minha relagdo com outrem. Apreendemos a percepcao

de uma forma unica e individual. Contudo, podemos dividir

com O outro as mesmas emocgoes, situagdes ¢ vivéncias.

O prazer do abrago, do beijo, do toque, a felicidade de

reencontrar um velho amigo, a tristeza da morte de alguém

todas essas sensagdes podem ser compartilhadas; s6 nao

dividimos com o outro a consciéncia que temos desses

acontecimentos. O que acontece entre mim e o outro € uma

comunicacao.

Se eu e um amigo estamos diante de
uma paisagem e se tento mostrar a meu
amigo algo que eu vejo e que ele ainda
ndo vé€, ndo podemos dar conta da situ-
acdo dizendo que eu vejo algo em meu
mundo préprio e que tento por mensa-
gens verbais suscitar no mundo de meu
amigo uma percepcao andloga; nao ha
dois mundos numericamente distintos
e uma mediagdo da linguagem que nos
reuniria. Ha, e sinto muito bem isso se
me impaciento, uma espécie de exi-
géncia de que o que ¢ visto por mim
seja visto por ele. 2

Esta comunica¢do ocorre por meio do corpo que

27



nos coloca em contato com o outro pois este ¢ por percebido
em sua individualidade através de gestos, atitudes e
palavras. E no plano do sensivel que Merleau Ponty encontra
a possibilidade de uma verdadeira percep¢dao do outro,
partindo da nocdo que o outro habita um mesmo campo

sensivel, ainda que ndo habite uma mesma consciéncia.

3

A linguagem, contudo também “ vai desempenhar um

papel essencial na percep¢ao de outrem”. Quando falamos
com outra pessoa, as palavras sao pronunciadas dentro de
uma operacdo comum porque as palavras comportam uma
significacdo que lhe ¢ comum a quem fala e quem escuta.
No final do ensaio “O Filosofo e sua Sombra”,

Merleau-Ponty retoma a questao da relacdo eu/outrem.

Os outros também estdo ali (ja es-
tavam ali com a simultaneidade das
coisas), ndo de imediato mas como
espiritos, nem mesmo como “pisquis-
simos”, mas tais por exemplo, como
os enfrentamos na colera, ou no amor:
fisionomias, gestos, palavras, as quais,
sem pensamento interposto, as nossas
respondem, a ponto de alguma vezes,
voltarmos suas proprias palavras con-
tra eles antes mesmos que nos tenham

atingido, tdo seguramente, do que se
28



tivéssemos compreendido — cada uma
prenhe das outras e confirmadas por
eles em seus corpos.?!

E nesse campo comum do dia-a-dia que Merleau-
Ponty entende poder se dar uma relagao eu/outrem em que
os abismos entre consciéncias, ou melhor a negacao que
uma consciéncia realiza da outra, podem ser suplantados.

A percep¢do - do mundo, de mim mesmo ¢ de
outrem - ndo ¢ uma operagao tardia para a consciéncia,
e sim a forma originaria e primeira do conhecimento. O
nosso primeiro contato com o mundo se da pela percepgao.

Ainda que Merleau-Ponty nao entenda a percepcao

como “ciéncia do mundo”??

que a tudo desvelaria, ele busca
reconduzi-la ao seu lugar no processo de conhecimento: a
experiéncia primeira e imediata sobre a qual destacam os
atos reflexivos e que sera, portanto, pressuposta por eles.
A percepcdo instala-se no pré-reflexivo, aquele que nos
mantém ligados ao mundo.

Nossa consciéncia enquanto perceptiva €, pois,

esta atividade magica e fenomenal de sairmos de nods e
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irmos ao encontro das coisas, do mundo, criando, assim,
uma espécie de desdobramento incessante e inacabado
entre nés e aquilo que percebemos a respeito do mundo,
de no6s mesmos, de outrem, e que estabelece o chdo sobre o

qual o conhecimento se constitui.

O Pré-reflexivo

Merleau-Ponty introduz a nog¢do de que o corpo
esta na ordem de um pré-reflexivo. Se a reflexao € voltar-se
para as coisas, o mundo, nés mesmos ¢ outrem, sua tarefa
¢ a de “iluminar o irrefletido ao qual ela sucede [..]"*. E é
percepcao que nos da acesso ao irrefletido, fundamento da
reflexdo. O irrefletido ¢ justamente o oculto, a facticidade,
aquilo que se encontra por tras de toda a atividade reflexiva.
Por mais que se queira, ele jamais podera ser esgotado. Para
termos acesso a esse irrefletido, o caminho € o da reflexdo
sobre a origem a qual se encontra ligada a facticidade. E
por esse motivo que a atividade perceptiva ¢ para o fildsofo

francés o lugar originario a partir do qual a atividade
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reflexiva se engendra.

Para Merleau-Ponty, o principio fenomenolédgico
de retomo as coisas mesmas significa “retornar a este
mundo anterior ao conhecimento do qual o conhecimento
sempre fala”?, voltar a um lugar onde sujeito ¢ objeto se
encontram e ndo estao ainda dicotomizados.

Compreende-se, pois, que o pensamento de
Merleau-Ponty se distancie do pensamento metafisico
tradicional. O cogito, por exemplo, diferentemente de
Descartes, ndo deve ser concebido como autoconsciéncia
ou substancia pensante.

No texto “Un Inédit”, enderecado a Martial
Gueroult “a propdsito de sua entrada para o College de

France em 1952”, Merleau-Ponty afirma:

Nos nunca deixamos de viver no mun-
do da percepg¢ao, mas o ultrapassamos
pelo pensamento critico, a ponto de
esquecer a contribui¢do que a percep-
¢a0 comporta a nossa idéia de verdade.
Perante o pensamento critico, ndo ha
mais do que enunciados que ele dis-
cute, aceita ou rejeita; o pensamento
critico rompeu com a evidéncia das
coisas. E quando ele afirma, ¢ porque
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ele ndo encontra mais meio de negar.?

O homem se encontra envolvido com o mundo,
tem liberdade para agir e pensar, mas suas agoes devem
ocorrer dentro de um contexto aceito e determinado pelo
mundo. Por isso, podemos dizer que desde que nascemos, ja
estamos comprometidos com o mundo ao qual temos acesso
através da percepgdo. “Essa nocao ampliada da percepcao
leva-o a admitir que o homem, ser de situag¢ao, nao
¢ totalmente livre; ele Ja esta comprometido com o seu
envolvimento com o mundo”?*.

Por isso Merleau-Ponty dira que em: Estrutura do
Comportamento e Fenomenologia da Percepgao teve como
meta a reconstituicdlo do mundo da percep¢do ‘“‘contra
aquelas [doutrinas] que insistem sobre a autonomia da
tomada de consciéncia”?’.

O pré-reflexivo ndo se exprime, pois, diretamente
na linguagem do pensamento conceitual; exprime-se no
proprio corpo, no gesto silencioso que ele executa.

O corpo é um “nd de significagdes vivas”™®® que
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faz com que o “eu quero” e o “eu posso” precedam ao “eu
penso”?. Nao que o “eu posso” seja suficiente para que os
atos do sujeito sejam desvendados em sua intengao com o
mundo, mas ele ¢ anterior, d4 fundamento ao “eu penso”. A

esse respeito escreve:

enquanto tenho maos, pés , um cor-
po, um mundo, eu tenho intengdes que
ndo sdo determinadas pela minha livre
decisdo e que permeiam o meu redor,
com caracteristica que nao sdo de mi-

nha escolha’®.

Nossas intengdes “reflexivas”, por assim dizer,
encontram-se, pois, enraizadas nas intengdes corporais,
pré-reflexivas.

E no corpo que a percep¢io acontece ¢ esta se
faz presente desde o nosso nascimento até a nossa morte.
Neste movimento de perceber e ser percebido o corpo cria
instrumentos € meios para expressar, tocar € sentir.

A fenomenologia ¢ para Merleau-Ponty a maneira
de nos fazer reaprender a ver o mundo. Dessa forma, ela

4

estabelece que ¢ anterior a todo conhecimento, seja ele
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cientifico ou filosofico, onde estd o conhecimento da
realidade, que € original, espontaneo e pré-cientifico € ¢ o

ponto de partida para os outros conhecimentos.

O dizivel na corporeidade merleau-pontyana

Dissertar sobre a corporeidade com base na
filosofia de Maurice Merleau-Ponty (1992, 1994), ndo ¢ uma
tarefa facil, uma vez que ele nao se propde, simplesmente, a
transformar o uso da palavra corpo, muito menos recuperar
sentidos esquecidos e latentes. Sua proposta tem como
objetivo “desvelar” a potencialidade do corpo® enquanto
experiéncia vivida.

No dizer de Marilena Chaui (2002), aprende-se
com Maurice Merleau-Ponty que as questdes associadas
a existéncia sdo anteriores a historia de cada individuo,
dos dados sobre onde nascem, morrem e se transformam.
Portanto, s6 ¢ possivel compreender o homem, o mundo
e a corporeidade, a partir das relagdes tecidas entre eles,

porque o homem estd no mundo e ¢ nele que se conhece
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e se constroi, enquanto sujeito de existéncia. Segundo o
supracitado filosofo fenomenologo francés, ‘“ndo existe
homem interior, 0 homem estad no mundo, ¢ no mundo que
ele se conhece. Trata-se de descrever, ndo de explicar nem de
analisar.” Para ver o mundo e apreendé-lo como paradoxo, ¢
preciso romper nossa familiaridade com ele”.*?

A filosofia de Maurice Merleau-Ponty (1994),
coloca o ser-no-mundo em contato com a existéncia, com
a transitoriedade da vida, visando a fazer compreender
que a corporeidade ¢ um “instrumento” que, possibilita ao
homem “frequentar” e transitar pelo mundo e estrutura o
poder-ser da experiéncia, da percep¢ao e da consciéncia,
por intermédio da constru¢do de um corpo idealizado
como totalidade, no qual ndo héa separacdo entre matéria
e espirito, entre sentido e razdo, no qual a percepcdo, a
sensibilidade e o pensamento se edificam, juntos, em uma
mesma ancoragem corporal, e passa a ser compreendido

como um espago de memorias, significagdes e saberes.
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O itinerario do corpo: do corpo objetivo ao corpo carne

O homem vivencia o mundo e as coisas que nele
estdo, por meio de uma relagdo de engajamento corpo/
mundo, e tem liberdade para construir sua existéncia, e,
portanto, “ele pode escolher (REALE; ANTISSERI, 2009).
Escolher como e, de que forma vivenciar sua corporeidade
¢ construir a existéncia a partir de escolhas. Nessa direcao,
Maurice Merleau-Ponty (1992, 1994), apresenta um percurso
no qual a corporeidade, existéncia e a escolha caminham,
paralelamente, ensejando ao ser-no-mundo percorrer uma
estrada onde, na encruzilhada, corpo objetivo, corpo
proprio e corpo carne se entrelacam.

O trajeto da concepgdo de corpo nao ¢ linear, e
apresenta-se sob diferentes prismas no decorrer da obra
de Maurice Merleau-Ponty (1992, 1994). Da perspectiva
do corpo sujeito como critica ao modelo mecanicista®
do corpo objeto, a perspectiva da corporeidade, fundada
na estesia do corpo, configurando a linguagem sensivel,

confirmam-se as dificuldades do pensamento causal, da
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dialética cristalizada e da consciéncia,’** para traduzir as
dinamicas dos “processos” da corporeidade vivenciados
pelo ser-no-mundo.

Visando melhor compreender as diferentes
nuangas da categoria corporeidade, inicialmente, abordou-
se, sucintamente, o corpo objetivo na obra A estrutura do
comportamento,®® na qual Maurice Merleau-Ponty (2006),
aduz que doutrinas anteriores entendiam o corpo como
“partes extra partes’”’; consequentemente, entre suas partes
sO existem relagdes exteriores € mecanicas, seja no sentido
estrito de um movimento recebido e transmitido, seja no
sentido da execucao de um movimento a semelhanga do
modo como a mado envolve um objeto. Neste sentido, o
corpo, ao executar um movimento, sai da inércia e ganha
movimento. E quando emerge o corpo objetivo ou seja,
enquanto/como um esquema corporal.*®

Maurice Merleau-Ponty trazum novo entendimento
sobre o esquema corporal como envolvimento, espacialidade
de situacdo. O espaco corporal existe enquanto aquilo

que se dirige aos projetos, € “ele ¢ a obscuridade da sala
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necessaria a clareza do espetéculo [...]. o esquema corporal
¢ uma maneira de exprimir que o corpo esta no mundo™?’.

O que viabiliza tal compreensdo no tocante
ao esquema corporal ¢é a revisdo®® que o filésofo faz das
explicagdes sobre as ciéncias fundadas na causalidade
linear.

O corpo ¢ um ser ambiguo, aponta o autor,
porquanto pode ser considerado em meio aos objetos que o
cercam, enquanto as partes do corpo podem ser percebidas,
entretanto, ndo ha como se afirmar que o brago se encontra
ao lado do cinzeiro, do mesmo modo que o cinzeiro se
encontra ao lado do telefone. Maurice Merleau-Ponty (1994)
justifica tal assertiva, explicando que as partes do corpo
“[...] ligam-se umas as outras de uma maneira original: elas
ndo se encontram estendidas umas ao lado das outras, mas
envoltas umas nas outras™’. Nem as partes de cada membro
dele compdem um “mosaico de valores espaciais™’, nem
0 corpo como um todo representa um conjunto de 6rgaos
justapostos. “Eu o tenho numa posse indivisa € conhego a

posicao de cada um dos meus membros por um esquema
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corporal em que eles estdo todos envolvidos”, enuncia o
filosofo.

Sendo assim, para colocar em movimento o
corpo objetivo ndo € necessario deduzir qual movimento
deve ser executado, pois, segundo Maurice Merleau-Ponty
(1994), move-se o corpo sem sequer saber que musculos,
e trajetos nervosos devem intervir, nem onde seria preciso
buscar os instrumentos de cada ag¢do executada; o corpo
objetivo possibilita tecer relagdes entre eu/outrem, eu/
mundo, e “as relacdes entre minha decisdo € meu corpo
no movimento sao magicas” que propiciam que O Ser-no-
mundo seja percebido, haja vista que o corpo anuncia uma
visibilidade e, “dizer que o possuo ¢ uma maneira de dizer
que posso ser visto como um objeto, [...] que o outro pode
ser meu escravo ou meu senhor [...]*”.

Por nao ser, reitera-se, uma reunido de 6rgaos
justapostos no espago € no tempo, a ideia de corporeidade
nao ¢, em um primeiro momento, compreendida como
uma massa inerte, ou no dizer de Maurice Merleau-Ponty

(1994), um amontoado de 6rgdos, mas como dotada de
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consciéncia®* a qual, sendo percepgdo, atua como fonte
para o conhecimento.

O corpo, ao ser concebido como totalidade, possui
partes interligadas e comunicaveis entre si que estabelecem
relacdes caracteristicas proprias de suas funcdes,
distanciando-se da ideia de algo fragmentado, com partes
independentes e fungdes especificas que ndo se relacionam
umas com as outras.

Percorreu-se, até este ponto, um caminho durante
o qual o corpo objetivo se metamorfoseia em corpo sujeito,
e, neste movimento, uma relacdo fantastica surge, o que se
evidencia no exemplo das duas maos que se tocam, como se

relata, a seguir:

H4 uma relagdo de meu corpo
consigo mesmo que o transforma
no vinculum do eu com as coisas.
Quando minha mao direita toca a
esquerda, sinto-a como uma ‘coisa
fisica’, mas, no mesmo instante, se
eu quiser, um acontecimento extra-
ordindrio se produz: eis que minha
mao esquerda também se pde a sen-
tir a mao direita, [...]. A coisa fisica

se anima, ou mais exatamente, per-
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manece como era, o acontecimento
ndo a enriquece, e, entretanto, uma
poténcia exploradora vem pousar
sobre ela ou habita-la. Assim, por-
que eu me toco tocando, meu corpo
realiza ‘uma espécie de reflexao’.
Nele e por ele nao hd somente um
relacionamento em sentido Unico
daquele que sente com aquilo que
ele sente: ha uma reviravolta na
relacdo, a mao tocada torna-se to-
cante, obrigando-me a dizer que o
tato estd espalhado pelo corpo, que
0 corpo ¢ ‘coisa sentiente*’.

No exemplo supracitado, demonstra-se como o
corpo, ao mesmo tempo e indivisivelmente, pode ser sujeito
e objeto. Portanto, o corpo objetivo passa a ser compreendido
COmMO COrpo proprio ou corpo sujeito.

Entende-se corpo-proprio** como aquele que
anuncia o sentido da existéncia, ao “dizer”, por meio do
expressar dos sentimentos vivenciados em determinadas
ocasiodes; ¢ um corpo que fala por meio de agdes, que enuncia
uma historia de vida, que marca e que constrdi historia,

pois, a “cada momento o corpo exprime a existéncia.*”.
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Ademais, para Maurice Merleau-Ponty, o corpo objetivo e
o fenomenal giram um em volta do outro, ou seja, um se
imbrica no outro e, portanto, o corpo ¢ um dos visiveis, que
se v€ a si mesmo, realizando a juncao sujeito/objeto, que ¢
um universo de significacoes.

No inicio da obra intitulada O visivel e o invisivel,
Maurice Merleau-Ponty (1992) apresenta uma espécie de
trajeto que possibilita fazer uma transicdo para a nocao de

corpo carne. O autor explica que

[...] a carne ndo € matéria no sentido de
corpusculos de ser que se adicionariam
ou se continuariam para formar os se-
res. O visivel (as coisas com o meu
corpo) também ndo ¢ ndo sei que ma-
terial psiquico que seria, s6 Deus sabe
como, levado ao ser pelas coisas que
existem e como fato e agem sobre meu
corpo de fato. De modo geral, ele ndo ¢
nem soma de fatos materiais ou espiri-
tuais [...]. A carne ndo ¢ matéria, ndo ¢
espirito, ndo ¢ sustancia. Seria preciso,
para designa-la, o velho termo elemen-
to, no sentido em que era empregado
para falar-se da dgua, do ar, da terra e
do fogo, isto €, no sentido de principio
encarnado que importa. (sic) *
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A carne ¢ apresentada como reversibilidade
presente na constituicdo originaria do mundo, e vice-
versa, ¢ a dimensdo ontoldgica da carne se “[...] faz graca
a passagem estrutural entre o visivel e o invisivel, cujo
movimento dindmico encontra seu sentido na abertura entre
as coisas € meu corpo € entre 0 meu corpo € as coisas’.
(MERLEAU-PONTY, 1992).

A compreensdao do corpo apoia-se na tese do
sensivel, pois o corpo como sensivel exemplar ¢ feito da
mesma substancia do mundo. A carne, o verbo, o desejo,
a linguagem e a historia se entrelagam e constituem o
visivel e o invisivel do corpo. O corpo ¢ outro género de ser,
paradoxal, pois se encontra na ordem das coisas, sem o ser.
A originalidade ndo estd na antinomia, mas no cruzamento,
nas encruzilhadas que perpassam o acontecimento. A
animacao do corpo nao esta no inventario das partes, nem
na encarna¢do de um espirito, como polos opostos, mas,
na reversibilidade entre sujeito e objeto, corpo ¢ mente.
O corpo em Maurice Merleau-Ponty (1992), ¢ mais bem

expresso pela nogao de carne.
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A expressdao do corpo como carne amplia sua
compreensao como objeto, parte-extra-partes, para incluir
as dimensodes do simbolo, do desejo, da linguagem, sendo
fundamental, para a compreensdo da ontologia do ser
selvagem proposta por Maurice Merleau-Ponty (1992), a de
que o ser da indivisdo cuja natureza ¢ sensivel.

O caminho percorrido apresentou as nuancas de
corpo elencadas por Maurice Merleau-Ponty presentes nas
diversas categorias que ele apresenta.

O corpo abarca o encontro nas encruzilhadas
responsaveis por sua constru¢do como um espago de
significagdo, um texto vivo que narra as historias e as

experiéncias que o atravessa.
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Capitulo

2

O CORPO NO LIMIAR DA SUBJETIVIDADE:

DESVELANDO CATEGORIAS




A metafisica do corpo se entremostra
nas imagens. A alma do corpo modula
em cada fragmento sua musica de
esferas e de esséncias além da simples
carne e simples unhas. [...] Eis que
se revela o ser, na transparéncia do
invélucro perfeito.*’

A espacialidade corporal e a motricidade

O corpo habita o espago por intermédio de
movimentos e, desta forma, tece relagdes com os objetos € o
mundo. Portanto, o espago nao pode ser concebido a partir
dos objetos como se eles determinassem o limite espacial;
ao contrario, a relagdo com o objeto ¢ fisica, porquanto
construida a partir das necessidades do ser-no-mundo.

O corpo ¢ um elemento percipiente que abarca o
espaco e o habita. E o que propicia o conhecimento, uma
vez que, inicialmente, apreende a significacdo das coisas e,
desta forma, realiza-se como corpo-proprio.

Ao dissertar sobre a espacialidade e a motricidade
do corpo-préprio Maurice Merleau-Ponty (1992), demonstra

a importancia do carater cognoscitivo do corpo, que estd
46



mais no espago ¢ que d4 ao ser-no-mundo condigdes para
apreender o sentido das coisas, conhecer os objetos e deles
usufruir.

O corpo ndo ¢ entendido como um mero objeto
exterior que ofereceria somente a particularidade de estar
em um lugar, em um determinado momento; seu contorno ¢
uma fronteira em que as relagdes espaciais ndo transpdem,
pois, as partes do espago se relacionam umas com as outras
de maneira original, porque elas ndo sdo mostradas umas
ao lado das outras, mas envolvidas umas com as outras.

Diante do exposto, pode-se afirmar que o corpo ¢
um mediador entre o ser-no-mundo, os objetos € o mundo,
constituindo-se campo privilegiado onde as experiéncias
sdo realizadas, e se move em um espago construido a
partir das experiéncias vivenciadas pelo ser-no-mundo. Por
1sso, 0 que possibilita a realizacdo dessas experiéncias ¢ a
motricidade, e esta ¢ compreendida como uma ferramenta
da intencionalidade, pois “[...] quando dirijo minha mao para
um objeto, sei implicitamente que meu brago se distende, e,

quando movimento os olhos, levo em conta seu movimento,
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sem tomar consciéncia expressa dele, e compreendo através
dele [..].%”

Caso o ser-no-mundo resolva andar, saltar, correr
ou pegar um objeto, as pernas e os bragos se movem sem
a necessidade de pensar ou mesmo dirigir a atencao para a
parte do corpo que busca executar um movimento, haja vista
que, estes mecanismos motores se encontram introjetados
na memoria corporal, e, quando se deseja executar as agdes
anteriormente descritas, o corpo-proprio realiza seu calculo
espacial.

No dizer de Maurice Merleau-Ponty (1994), a
motricidade ¢ uma das potencialidades da corporeidade
presente durante toda a existéncia, oferecendo um exercicio
de aprendizado constante. O corpo possui uma sabedoria
que lhe ¢ propria, aprende, incorpora, reformula e jamais
esquece certos habitos, o que ressalta seu aspecto particular

de ser um espago de saberes e aprendizados.
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O Habito

Mas qual seria a relagdo do hébito, tanto com
0 espago, quanto com a motricidade? O corpo, como
responsavel pelo movimento e pelo lugar da motricidade
originaria, “percebe” ou “compreende” o movimento
(MERLEAU-PONTY, 1994); Quando se aprende a
andar de bicicleta, por exemplo, os movimentos novos se
inscrevem no corpo, sem que a consciéncia tenha dominio
deles, porque, ainda que se trate de uma nova significacao
a ser apreendida, ela ndo ¢ intelectual, pois ocorre com
a aquisi¢do de um novo habito, ¢ uma nova “apreensao
motora de uma significagdo motora*” .

Pensar o habito a partir da corporeidade ¢ entender
o papel dessa acao que possibilita ao ser-no-mundo vivenciar
e revisitar determinados aprendizados.

O habito expressa o poder que o corpo tem de
compreender ¢ se deixar “penetrar por uma significacao

nova”, possibilita ao ser-no-mundo entrar em contato com

os objetos, uma vez que, este contato gera um emaranhado
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de significados e tem a capacidade de ‘“emprestar aos
movimentos instantdneos um pouco de acdo renovavel e
existéncia independente. O habito ¢ apenas um pouco desse
poder fundamental.>"”.

Ao adquirir determinados habitos o ser-no-mundo
esta “assimilando” significados e, a0 mesmo tempo, doando
significagdes. Isto acontece, por que ¢ o corpo que realiza
as interpretagdes desses aprendizados, e, nesse sentido,
pode-se citar o corpo que danca como enunciador de
habitos adquiridos e, ao executar o ato, apresenta ideias
conceitos e sensacoes adquiridas, € uma comunicagdo se
estabelece entre corpo, dancas e vestigios de vida, e sdo
nela representados e informagdes sao passadas por meio do
ato executado. O movimento nascido dessas informagoes
apresenta falas instituidas e organizadas no discurso que
emana do corpo quando ele danca.

E no mundo que o ser-no-mundo aprende a viver,
a existéncia € construida a partir das situagdes vivenciadas
que carregam as benesses ¢ as mazelas de se estar em um

mundo, em um processo permanente de devir. Ademais, o
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corpo se movimenta em func¢do da intencionalidade que o

gesto propoe.

O gesto e 0 movimento

O gesto ¢ a linguagem silenciosa do corpo
carregada de significagdes e sentidos que possibilitam ao
ser-no-mundo tecer relagdes, uma vez que ele ¢ ofertado
deliberadamente para um determinado espectador, e
oferecido como um ato que possibilita uma interacao
entre sujeitos cuja comunicagdo acontece por intermédio
da compreensao entre a intencdo de quem faz o gesto ¢ a
de quem o percebe, porquanto, ao gesticular, “fala com o
corpo”.

Para Maurice Merleau-Ponty (1994), o ser-no-
mundo para compreender um gesto nao precisa se lembrar
das situacdes vivenciadas ao executa-lo, pois, ndo ¢ por
intermédio das lembrangas que o gesto ¢ executado, mas,
como um conjunto de significa¢des e sentidos. Cite-se, a esta

altura, uma passagem narrada por Maurice Merleau-Ponty
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(1994): quando dois amigos se encontram e¢ um faz sinal
para o outro se aproximar, a inten¢cdo de quem faz o sinal ¢
chamar o outro, visto que o sinal ¢ feito a partir de um gesto
carregado de expressividade cuja linguagem silenciosa se
encontra impregnada de um sentido compreendido por
quem vé tal gesto.

O movimento traduz uma sintese entre o psiquico e
o fisiologico, porquanto, ao se colocar o corpo em movimento
muitas informagoes sao desveladas e se mostram com um
simples aceno de chegada ou partida.

O corpo que fala por intermédio dos gestos ¢ uma
teia simbolica provocadora de significagdes e, neste sentido,
a corporeidade ¢ sindbnimo de individualidade, visto que
cada ser-no-mundo sente e percebe o mundo e as coisas que

nele estao, de maneira unica e, neste sentido ¢ um corpo que

demanda estilo.

O estilo

Reitera-se que a relagdo com o mundo se encontra

52



inscrita na corporeidade, e € o estilo que a traduz. Ele une
as percepgoes das diferentes partes do corpo e viabiliza sua
expressdo global. E a sintese que o corpo realiza entre o dito
e o nao dito; ¢ a forma de ser do corpo que funda a palavra,
da consisténcia, conteudo ao falado, revelando, portanto, a
individualidade da existéncia de cada um.

O ser-no-mundo pode se expressar por intermédio
do gesto, e o que assinala a diferenga entre gestos € o estilo
que cada um utiliza ao esboga-lo. Mesmo que alguém
busque imitar o gesto de outrem, ele jamais sera igual, pois
cada corpo carrega sua marca propria no gestual, e, o estilo
de cada um encontra-se na subjetividade de se experienciar
o mundo, de falar, de narrar acontecimentos, de gesticular,

de olhar, tal como assevera Maurice Merleau-Ponty (1994),

[...] assim como a fala significa ndo
apenas pelas palavras, mas ainda pelo
sotaque, pelo tom, pelos gestos e pela
fisionomia e, assim como esse suple-
mento de sentido revela ndo mais os
pensamentos daquele que fala, mas a
fonte de seus pensamentos e sua ma-
neira de ser fundamental [...]>.
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O estilo esta presente em cada agdo, bem como
garante a expressao individual, revelando em cada gesto a
intencao do sujeito. A linguagem constituida pelo corpo em
desempenho, pelo corpo vivido que em si mesmo apresenta
um estilo, ¢ um local de inscricdo de significados que se
grafa no gesto, na dindmica do corpo, quando entra em

a¢do, assim como nos ritmos e timbres da voz.

O corpo como obra de arte

O corpo esta no mundo e ¢ nele que se manifesta.
Consoante Maurice Merleau-Ponty (1994, p. 208), por
irradiar opacidade, siléncio, movimento de sensibilidade,
criagdo e representacao deve ser comparado a uma obra de
arte.

Em muitas ruas, pragas e avenidas do mundo, ¢
comum se encontrarem homens e mulheres adotando
a imobilidade de uma estatua; eles pintam seus corpos,
permanecem inertes e silenciosos, sdo vistos ¢ apreciados

por diferentes olhares, do mesmo modo como um quadro
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em um museu a ser admirado, desvelado e compreendido, e,
neste contexto, aqueles corpos podem ser entendidos como
obras de arte vivas, ambulantes, haja vista que manifestam
um conjunto de estratégias materializadas em uma estética
que os transformam em obra de arte, independentemente de
a qual género pertengam, masculino ou feminino.

Ao dizer que o corpo como obra de arte se
manifesta em um espago por intermédio da linguagem
nao verbal, de gestos, as significagdes expressivas podem
ser percebidas pelos diversos espectadores que admiram
ou negam as caracteristicas peculiares a cada corpo cuja
significagdo ¢, segundo Maurice Merleau-Ponty (1994), o
estilo e o siléncio que dele emanam. E como obra de arte
passivel de reconhecimento e sujeicao existencial instaurada

na corporeidade, que o corpo € percebido.

O Corpo como expressio

Somos seres no mundo enquanto seres de presenca

- um corpo e corpo enquanto corpo vivido e ndo meramente
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um conjunto de 6rgaos. “Sendo um corpo que se percebe
e simultaneamente ¢ percebido, ele deve deixar de ser
compreendido apenas como coisa, como objeto. E a partir
do corpo-préprio, do corpo vivido que posso estar no mundo
em rela¢do com os outros”.>

E pelo corpo que transitamos no mundo e, ao
fazermos 1sso, o corpo se torna “o veiculo do ser no
mundol...]**”. Quando movemos o nosso corpo, ¢ 0 corpo
fenomenal que colocamos em agdo, ou seja, 0 corpo
enquanto expressao.

H4, portanto, necessidade de se fazer uma distingao
entre o corpo objetivo e o corpo vivido ou fenomenal.

O corpo objetivo € visto como um organismo
fisiologico, aquele de que a anatomia e a fisiologia nos
falam e do qual nos distanciamos, vendo-o como objeto que
obedece a leis fisicas e fisiologicas.

O corpo fenomenal ¢ vivenciado por nos enquanto
expressao ¢ realizacdo de nossas intencdes, desejos e
projetos. Neste sentido, percebemos 0 nosso corpo proprio

COmo um espago expressivo que nos possibilita comunicar
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com o mundo e o outro.

Nossa ineréncia ao mundo se d4 de maneira
espontanea, em nossa existéncia concreta, quando nossos
sentidos estdo abertos as diversas manifestagdes corporais
sem a necessidade de refletir a cada momento sobre os
procedimentos para realizd-las. Por exemplo, quando
levamos um susto, ¢ o corpo que imediatamente reage e
normalmente gritamos. Somente apds a nossa reagao,
e - neste caso o grito, - ¢ que vamos refletir sobre o
acontecimento.

Nossa consciéncia reflexiva ndo intervém em
cada movimento que ensejamos realizar nem precisa
tematiza-lo: “movo o corpo sem sequer saber que musculos,
que trajetos nervosos devem intervir, nem onde seria preciso
buscar os instrumentos dessa a¢do [..]"%.

Se temos a inten¢do de realizar um movimento
qualquer, imediatamente movemos nossos bragos e pernas
sem que haja necessidade de pensarmos que musculos
e que circuitos nervosos devem ser acionados para que o

movimento acontega.
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Hé uma visada corporal em relacdo aos objetos,
tendo o corpo proprio uma intencionalidade pré reflexiva.
Diz-nos Merleau-Ponty: “basta que eu veja alguma coisa
para saber ir até 1a e atingi-la, mesmo se ndo sei como 1isso
se faz na maquina nervosa™. Quando queremos pegar
algum objeto, atravessar uma rua, abracar alguém, pular
um obstaculo, chutar uma bola, ndo € necessario pensarmos
que acdes devem ser feitas para que isto acontega, basta
movimentarmos 0 nosso corpo-proprio e “a isso Merleau-
Ponty chama de o segredo da agdo expressiva’™®.

Esse engajamento nao-reflexivo, essa aceitagao
imediata ao mundo, mostra que estamos enraizados numa
crenga neste mundo na qual ndo hd, em principio, uma
distingdo entre pensamento e ato.

O corpo ¢ atraido para o objeto. E o gesto de
apreensao que torna isso possivel. A partir do momento
em que o corpo aprende a executar um movimento nao ¢

necessario pensar para realiza-lo porque:

A consciéncia € o ser para a coisa por
intermédio do corpo. Um movimento

¢ apreendido quando o corpo o com-
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preendeu, quer dizer, quando ele o in-
corporou ao seu mundo, ¢ mover seu
corpo ¢ visar as coisas através dele, ¢
deixa-lo corresponder a sua solicita-
¢d0, que se exerce sobre ele sem ne-
nhuma representa¢do®’.

Quando executa um movimento conhecido, o
corpo o faz automaticamente, porque este se encontra
registrado na memoria corporal. O nosso corpo possui o
poder de aprender, de incorporar, reformular e jamais
esquecer certos habitos motores como por exemplo, dangar;
para dancar ndo € necessario parar para calcular o tempo
necessario para que cada movimento seja executado; basta
colocar o corpo em acdo € 0 movimento espontaneamente
¢ executado.

Ao elaborar a nogdo de corpo, Merleau Ponty
o nomeia um “objeto afetivo ‘e, ao dizer isto, refere se,
entre outras, a sua capacidade de expressar-se na alegria,
na dor, no gesto ou na linguagem. Todo o nosso corpo, a
cada momento, anuncia 0 nosso projeto , 0 nosso sentido

e o significado de nossa existéncia. “O corpo ¢ um visivel
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que se v€, um tocado que se toca, um sentido que se
sente”®. No exemplo das maos que se tocam podemos
perceber a capacidade que o corpo tem de tocar e ser tocado

simultaneamente.

H4 uma relacdo de meu corpo consigo
mesmo que o transforma no vinculum
do eu com as coisas. Quando minha
mao direita toca a esquerda, sinto-a
como uma ‘coisa fisica ¢, mas no mes-
mo instante, se eu quiser, um aconte-
cimento extraordindrio se produz: eis
que minha mao esquerda também se
poe a sentir a mao direita, [...]. A coisa
fisica se anima, ou, mais exatamente,
permanece como era, o acontecimento
ndo a enriquece, € entretanto, uma po-
téncia exploradora vem pousar sobre
ela ou habita-la. Assim, porque eu me
toco tocando, meu corpo realiza ‘uma
espécie de reflexdo’. Nele e por ele
ndo ha somente um relacionamento em
sentido tnico daquele que sente com
aquilo que ele sente: ha uma reviravol-
ta na relacdo, a mao tocada torna-se to-
cante, obrigando-me a dizer que o tato
esta espalhado pelo corpo, que o corpo
¢ ‘coisa sentiente ¢, ‘sujeito-objeto’>

o~

A condi¢do originaria e ambigua do corpo

a de pertencer ao mesmo tempo a reflexibilidade e a
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visibilidade. E um corpo que se conhece sujeito e objeto de
forma indivisivel: “meu corpo € ao mesmo tempo vidente e
visivel”. Ao olhar as coisas ¢ o mundo, ele se olha a si, na
reversibilidade que lhe € propria, vendo-se vidente.

De acordo com Merleau-Ponty, o corpo ¢é:

[. ..] um si por confusdo, por narci-
sismo e por ineréncia daquele que vé
naquilo que ele vé, daquele que toca
naquilo que ele toca, do senciente no
sentido -, um por si, que ¢ tomado
entre coisas, que tem uma face e um
dorso, um passado e um futuro [...]%.

A experiéncia de ver, sentir e tocar ¢ Unica
e individual. O corpo ¢ possibilidade, visibilidade e
reflexibilidade que possui um passado cujos acontecimentos
se encontram registrados na memoria corporal e um futuro
que o toma sempre aberto ao mundo.

E Merleau-Ponty continua:

Visivel e mdvel, meu corpo esta conti-
do no nimero das coisas, ¢ uma delas;
¢ captado na contextura do mundo e
sua coesdo ¢ a de uma coisa. Mas ja

que se v€é e se move, ele mantém as
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coisas em um circulo a volta de si; elas
sd0 um anexo ou um prolongamento

dele mesmo[...]".

O corpo, que tanto pode sentir como pode ser
sentido, ver como ser visto, ndo ¢ apenas objeto nem
apenas sujeito; ele esta entre os dois e ¢ assim que devemos
compreendé-lo: como corpo-proprio ou corpo-sujeito.

E como corpo-proprio ou corpo-sujeito que
entramos em contato com as coisas que nos cercam.
Tudo aquilo que enquanto corpo vivemos € pensamos
transforma-se em significagdo, significagdo essencialmente

ato comunicativo.
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Capitulo

3

A LINGUAGEM COMO ATIVIDADE CORPORAL




Lutar com palavras € a luta mais va.
Entanto lutamos mal rompe a manha.
Sao muitas, eu pouco.

Algumas, tao fortes como o javali.
Nao me julgo louco. Se o fosse, teria
poder de encanta-las.

Mas lucido e frio, aparego e tento apa-
nhar

algumas para meu sustento num dia de
vida.

Deixam-se enlacar, tontas a caricia

e subito fogem e ndo hd ameaca e nem
ha sevicia

que as traga de novo ao centro da pra-
ca.d!

[...] A linguagem e a compreensdo da
linguagem aparentemente andam por
conta propria. O mundo linguistico e
intersubjetivo ndo nos espanta mais,
ndo o distinguimos mais do proprio-
mundo e € no interior de um mundoja

falado e falante que refletimos [...]%

Assim como 0 corpo carrega consigo uma regiao
origindria pré-reflexiva que nos arrasta em suas intengdes
neste “intercurso” com o mundo, deve-se dizer que a
linguagem também esté presente neste intercambio.

Neste sentido, Merleau-Ponty afirma que:
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A partir do momento em que o homem
se serve da linguagem para estabele-
cer uma relacdo viva consigo mesmo
ou com seus semelhantes, a linguagem
ndo € mais um instrumento, ndo € mais
um meio, ela ¢ uma manifestacdo, uma
revelacao do ser intimo e do elo psiqui-
co que nos une ao mundo e aos Nossos
semelhantes®.

Por ser um caso particular da expressao humana,
a linguagem possui a capacidade de dar sentido as coisas,
instaurar o didlogo, o encontro com o outro, pois ¢ ao outro
que falamos do mundo e das coisas.

A palavra nos ¢ dada para nos comunicarmos
e esta ¢ “o gesto necessario para realizar a expressao da
intengdo significativa do corpo no mundo™®.

A linguagem para Merleau-Ponty, se apresenta
como uma atividade do corpo e as palavras sao quase uma
extensdo do mesmo. Da mesma forma como se usa, por
exemplo, o braco em direcao a um objeto sem a necessidade
de representacdo do ato, também a palavra ¢ pronunciada

como uma acao do corpo, isto &, para que seja compreendida

basta ser pronunciada.
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Merleau-Ponty descreve a experiéncia cotidiana
da linguagem da mesma forma que “experimentamos” o
corpo, ou seja, de maneira espontanea, sem termos de
pensar a cada momento o ato a ser compreendido. A
relativa liberdade da palavra em atuar no sujeito ¢ a mesma
do corpo, que interage com o mundo. Da mesma forma que
0 corpo nos coloca em contato com o mundo sem termos
de fazer nenhum esforgo para que esta interagdo acontega,
0 mesmo acontece com a palavra pois pelo simples fato de
ser pronunciada coloca-nos em contato com o outro € com
este mundo.

E a presen¢a da linguagem entre o homem e o
mundo, o homem e os outros que faz com que “ ...a palavra
que profiro ou escuto ¢ pregnante de uma significagao legivel
na propria textura do gesto”® (sic). Desde que o homem
utilizou-se da palavra para comunicar, sua significacao ¢
compreendida por todos os que a usam.

Ao nos dirigirmos a um objeto, somos como que
atraidos por ele sem que tenhamos necessariamente que

pensar ou representar nosso ato de apanha-lo. Nesse caso,
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“se a palavra for comparavel a um gesto, sua relagdo com
aquilo que esta encarregada de exprimir deve ser a mesma
que aquela existente entre o gesto e o alvo visado por ele”.

Como o corpo ¢ reflexionante, hd nele uma visada
corporal, ou seja, uma intencionalidade voltada para o
mundo; por este motivo as palavras sdo quase uma extensao
do corpo.

De acordo com Merleau-Ponty, a palavra vincula-
se a intencionalidade corporal. A esse respeito afirma que
“a significacdo anima a palavra, como o mundo anima
o meu corpo[...]””. Por isso podemos dizer que “o corpo
¢ o meio onde a expressao se realiza na sua referéncia ao
mundo vivido.

Ao reunir seus signos, dando-lhes significagdes, a
linguagem compara-se a operacao expressiva do corpo, “...
expressao primordial “[...] a operacao primeira que de inicio
instaura os signos em signos[...]*”. Quando reunidos, os
signos possuem a capacidade de dar sentido, de expressar.
Nesta direcdo, Ana Claudia Mei de Oliveira compara os

gestos apalavras “’pois os gestos, assim como as palavras, sao
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sistemas signicos cuja producao e veiculagcdo se encontram
inscritos no corpo fisico “®. Ao analisar gestos impressos em
figuras, faz ver que “as maos representam comportamentos,
acOes, pensamentos  ideia sentimentos””® que poderiam
igualmente ser expressos através de signos que como o
gesto descreveriam tal situagao.

A palavrando existiria se a cada instante tivéssemos
que pensa-la para depois “executa-la”. Toda expressao se
da espontaneamente, mas, para que ela tenha significado,
¢ necessario que esteja atrelada a nossa intencionalidade
corporal. Para exprimir um sentimento como a célera nao ha
necessidade de fazer uso da linguagem verbal. Para percebé-
la, basta observarmos o tremor dos labios, a crispacao do
olhar e a desordem dos gestos que, por estarem atrelados
a intencionalidade corporal, sdo por noés compreendidos.
A todo instante estamos compreendendo o outro por seus
gestos tanto quanto o outro nos compreende pelos nossos.

Acompanhando acompreensao do carater “gestual”
da linguagem, Merleau- Ponty busca eliminar também

qualquer indicio de uma teoria que conceba a linguagem

68



como um conjunto de significagdes puras ou que a reduza
a puros signos. Se assim ocorresse, €sses “puros signos”
teriam apenas, diante do pensamento, o papel de lembrete.
O ato da fala ndo se reduz a buscar no pensamento uma
idéia clara ou “[...Juma espécie de texto ideal que as palavras
procurassem traduzir’”.

Nao ¢ dessa forma que o ato ocorre, pois, “o
proprio autor [..], ndo dispde de texto algum que possa
confrontar com o que escreve, de qualquer linguagem
anterior a linguagem”. Segundo Merleau-Ponty “o orador

nao pensa antes de falar e nem mesmo enquanto fala, a sua

fala ¢ o seu pensamento”. Para Jodao Carlos Nogueira:

pensamento e palavra aparecem
ligados numa relagdo de mutua impli-
cacao.

Um ndo vem sem o outro. A palavra
exprime o pensamento.

E o pensamento se encarna na e pela
palavra”.

Também se pode dizer que:

[ ...] sei uma ideia quando se institui
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em mim o poder de organizar a sua
volta um discurso que tem seu sentido
coerente, e esse proprio poder nao se
deve a que eu tivesse tal ideia em mi-
nha posse e a completasse face a face,
mas sim, ao fato de eu ter adquirido
certo estilo de pensamento”.

Além disso, também ndo se poderia conceber a
linguagem como “puros signos” porque nao se pode chegar
a uma esséncia da linguagem sem considerar a lingua de
fato, aquela que falamos. A linguagem so existe de fato
quando sustentada pelos sujeitos falantes.

A linguagem se encontra ligada aos sujeitos
falantes que a usam e a modificam de acordo com as suas
necessidades, construindo dessa forma a fala viva. Para
entendermos o significado de uma palavra, basta pronuncia

la ou escrevé-la. Por esta razdo:

[...] ndo precisamos consultar algum
Iéxico interior que nos desse, repor-
tando-se as palavras ou formas, puros
pensamentos que seriam por elas enca-
pados: basta entregar nos a sua vida,
a seu movimento de diferenciacdo e
de articulagdo, a sua gesticulagdo elo-
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quente’?,

Por outro lado, € a0 mesmo tempo, no seu sentido
mais amplo e mais primordial, a linguagem ¢ clareza, ¢
barulho, mas ¢ também “opacidade e siléncio”.?

Este fundo de siléncio que existe na linguagem
verbal também pode ser encontrado na arte como, por
exemplo, no caso da pintura. No corpo como na pintura
ha um irrefletido. Para tanto, “comecemos por admitir
que existe uma linguagem tacita e que a pintura fala a seu
modo””. Para Merleau-Ponty, o pintor ¢ capaz de soletrar
de outra maneira o mundo, ou seja, “falando a linguagem
que lhe ¢ propria”, o pintor fala através de suas maos que,
ao dar pinceladas, coloca na tela seus sentimentos. De
acordo com Ana Claudia Mei de Oliveira, o siléncio que
irradia da tela coloca-nos em contato com o mundo do
pintor. As figuras ou formas pintadas sdo uma modalidade
da “fala gestual’ de maneira tal que sentimentos, emogdes
e ideias sdo colocados dentro de um espaco por maos que

criam e expressam o sentido humano. As maos do artista
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transportam para a tela sentimentos que sdo passados
para quem a v¢€, e o gesto nada mais ¢ que uma linguagem
silenciosa que na estaticidade da tela move-se como uma
VOZ que se V€.

Buscando compreender a palavra como gesto
sensivel, Merleau-Ponty refere-se assim ao que denomina
“gesto lingiiistico”, definido por Jodo Carlos Nogueira como
“o meio ordinario pelo qual traduzimos a nossa experiéncia
do mundo...”” Como escreve Merleau Ponty: “a fala é um
verdadeiro gesto e contém seu sentido, assim como o gesto
contém o seu. [..] A fala € um gesto e sua significacdo um
mundo]...]’®”.

O gesto e a linguagem verbal sdo transbordamentos
do real, carregam um excesso de significagdes que nao se
restringem a fatos e ideias. E o gesto nao ¢ menos expressivo
que a palavra pronunciada e apreende uma significacao que
¢ perceptiva.

O sentido dos gestos ndo ¢ dado mas
compreendido, quer dizer, retomado

por um ato do espectador. [..]. Obtém-
-s¢ a comunicagdo ou a compreensao
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dos gestos pela reciprocidade entre mi-
nhas intengdes e o gesto do outro”’.

Desta maneira, somos remetidos para além da

expressao, a linguagem muda do mundo, linguagem do

gesto que, de alguma forma, encontra-se impregnada de

sentido.

Quando fago sinal para um amigo se
aproximar, minha inten¢do nao ¢ um
pensamento que eu prepararia em
mim mesmo, ¢ ndo percebo o sinal
em meu corpo. Faco sinal através do
mundo, fago sinal ali onde se encontra
meu amigo; a distdncia que me separa
dele, seu consentimento ou sua recusa
se léem imediatamente em seu gesto,
ndo ha uma percepcao seguida de mo-
vimento, a percep¢ao € o movimento
formam um sistema que se modifica
como um todo’®.

inferioridade da linguagem muda

relativamente a linguagem falada. A linguagem articulada

tem capacidade de quebrar o siléncio e transformar seu

sentido latente em sentido manifesto. Do mesmo modo o
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gesto busca quebrar o siléncio através da expressao muda

que emana do corpo.

A Linguagem como ato de significar

O capitulo intitulado “O Corpo como Expressao e
Fala”, em Fenomenologia da Percepcao, trata a linguagem
como uma modalidade do corpo-sujeito.

Para Andrea Bonomi, nesta abordagem de
Merleau-Ponty sobre a linguagem “a significagdo do ato
linguistico ndo ¢ ainda investida como diacritica, mas
principalmente como gestualidade, isto ¢, a partir do fato
de uma significacdo assentar-se numa intencdo corporea
concreta”.

A linguagem ¢ um dos nossos vinculos com o
mundo, nds mesmos e outrem. E esta se manifesta no e pelo
corpo. Quando queremos nos comunicar com o mundo,
fazemos uso das palavras, como, “um gesto””

A palavra ¢ por ndés usada naturalmente sem

pararmos para pensar sua origem € o objeto que nomeia.

74



A mnossa comunicagdo com o mundo inicia-se quando
ainda criangas comegamos a nomear os objetos, fazendo as
devidas associa¢des entre eles e as palavras. E por isto que
Merleau Ponty afirma que “.. vivemos em um mundo onde
a fala esta instituida”.*

Ao pronunciarmos uma palavra nao temos
necessidade de saber quantas vogais ou consoantes a
formam, com que letra comeca, como termina, se ¢
masculina, feminina, substantivo, pronome, objeto direto
ou indireto. Para falarmos ndo precisamos compreender
as “significagdes morfologicas, sintaticas ou Iéxicas™®!,
basta apenas pronuncia-la, e para isso ¢ necessario apenas
possuirmos “sua esséncia articular ¢ sonora”®?.

Pronunciamos a palavra da mesma maneira que,
quando somos picados por uma formiga, levamos nossa
mao até o local, sem pararmos para pensar qual membro do
nosso corpo deve ser acionado, ou seja, espontaneamente.
De acordo com Merleau-Ponty, “ha em toda expressao uma
espontancidade™®. Essa relagdo da linguagem conosco se

manifesta também quando queremos expressar alegria,
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tristeza e dor, pois as palavras sdo pronunciadas de
acordo com 0 momento em que nos encontramos. Quando
escrevemos, por exemplo, as palavras sdo colocadas como
extensao do corpo-sujeito, ou seja, refletem o que sentimos
a respeito das coisas que nos cercam.

E através da linguagem que estabelecemos a
comunica¢do com outrem. Ao quebrar o siléncio, ela se
toma uma “manifestacdo “ e s6 ¢ compreendida porque
o vocabuldrio e sinais utilizados sdo do conhecimento de
ambos: “as palavras transportam aquele que fala e aquele que
ouve para um universo comum’?*, Para que a comunicagio
acontega “¢ preciso que a gesticulagdao fonética utilize um
alfabeto de significa¢des ja adquiridas™.®

Quando falamos com outrem, solicitamos dele

uma resposta. Segundo Jodao Carlos Nogueira:

Toda linguagem solicita uma

resposta e engaja um dialogo.

Desde a exuberante florescéncia da
linguagem gestual que matiza o dia-
-a-dia de nossa vida até o gesto espe-
cificamente linguistico traduzido nos
signos de uma lingua comum®,
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Assim, através da linguagem somos capazes de
manter um dialogo constante com o mundo, ndés mesmos
e outrem.

A linguagem ¢ manifestagdo intencionalidade
corporal, siléncio e gestualidade. Segundo Marilena Chaui,

ela é

enigmatica e misteriosa.

Enigmatica, enquanto exprime
perfeitamente sem exprimir
completamente; e misteriosa,

por usar o corpo dos sons para expres-
sar

um sentido incorpdreo.®’

Merleau-Ponty procura mostrar que a linguagem
instala-se em um contexto cultural ao mesmo tempo que o
cria e o recria. E o que podemos chamar de uma dialética
entre a sedimentagdo ¢ a inovagdo. A fala se encontra
sedimentada em um vasto nimero de sentidos adquiridos
ou ja constituidos mas pode a cada instante inovar, criar

novos sentidos, fazer da linguagem uma linguagem nova.
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Este movimento entre a inovagao e a sedimentacao faz com
que Merleau-Ponty sugira a existéncia de dois tipos de fala:
“poder-se-ia distinguir entre uma fala falante e uma fala
falada %,

Ao fazer esta distincdo entre fala falada e fala

falante Merleau-Pony

denota a existéncia simultanea de uma
palavra auténtica, enquanto expressao
primeira do sentido (parole parlante) e
de uma palavra convencional que ¢ o
seu sentido instituido (parole parlante)
¢ de uma palavra convencional que ¢
o seu sentido instituido (parole parlée),
o que ele chamou de lingua ou lingua-

gem empirica®’.

A fala falada ¢ instituida, encontra-se presente no
dia-a-dia dos sujeitos falantes e os seus signos sao por todos
os que a usam compreendidos.

Paulo César do Carmo, ao comentar a fala falada,

afirma:

A linguagem assim concebida - fruto
da atividade de um processo intelectu-

al que o sujeito falante conhece de an-
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temao - nao fornece o que ha de rique-
za, nem a compreensao da verdadeira
comunicacdo. As palavras faladas ou
escritas ndo passam de simples sons
ou marcas de tintas sobre o papel, e a
comunicacao se realiza como se ndo ti-
vesse havido linguagem, como se fos-
se de espirito a espirito®.

Para Merleau-Ponty, ndo basta abordar somente
a linguagem instituida, ja que a linguagem nao ¢ estatica,
encontrando-se, ao contrario, em constante mutagao. Essa
mutacao ¢ possivel porque ha a linguagem falante.

A linguagem falante ¢ aquela na qual a intencao
significativa se encontra em estado nascente. Trata-se,
portanto, de uma linguagem de uso criativo.

O sujeito falante para comunicar-se utiliza de
ambas as falas. Para que seja compreendido e que ele
compreenda a fala de outrem, € necessario utilizar os signos
convencionais, sua significacao e criatividade.

A linguagem para Merleau-Ponty nao se define
por conteudos fixos, € sim por um conjunto de signos

constituidos pela diferenga entre eles. Busca trabalhar os

79



signos linguisticos em funcao do contexto em que eles
se apresentam na frase. As significagdes vao surgindo a
medida que fazem parte de uma “cadeia verbal.

Porque ndo visa a uma significacdo imutavel da
palavra, Merleau-Ponty faz ver que ela estd “sempre em
sursis”™'. Deixando clara a riqueza dos significados dos
signos e sugerindo que a linguagem exprime ‘“tanto pelo
que fica entre os vocabulos quanto por eles mesmos e tanto
“pelo que ndo diz quanto pelo que diz”.

De acordo com Merleau-Ponty, a linguagem surge
da mesma estrutura figura-fundo que a percepgao. Para ele,
a palavra tal como a charada “s6 se deixa compreender pela
interacao dos signos, que, isolados, sdo equivocos e banais
€ cuja unido unicamente faz sentido.

A linguagem emerge das lacunas entre as palavras.
E pode expressar mais do que a positividade dos signos
tomados um a um. Por isso Merleau-Ponty afirma que “dizer
ndo ¢ por um vocabulo sob cada coisa pensada”?, pois nesse
caso o signo teria um sentido pronto, seu, e teriamos uma

linguagem explicita; em vez disso temos constantemente a
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sensagao de que um pensamento vai se delineando a medida
que encontra as palavras exigidas pela cadeia verbal.
A linguagem ¢ um ato, um gesto que instaura nosso

pensar no mundo, revelando-o para nds e para o outro.

Linguagem e pensamento

Para Merleau-Ponty, a linguagem faz parte do
mundo daexperiéncia e transcende os individuos que a falam,
sem cortar os vinculos com a palavra usada diariamente.
Para que a linguagem seja expressa € necessario o corpo. O
corpo-sujeito nos faz estar no mundo e a linguagem ¢ uma
das maneiras pelas quais podemos fazer parte, situarmo-
nos no mundo e viver nele. A operacao expressiva, que
mobiliza o corpo, faz existir a significagdo “num organismo
de palavras, de tal sorte que a significacdo ¢ inseparavel da
palavra que ele habita™.

A linguagem ndo ¢ por Merleau-Ponty tratada
como exterior a0 pensamento ou como sua vestimenta. Para

ele, pensamento e palavras
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Contam um com o outro.
Substituem-se continuamente um ao
outro.

Revezam-se, estimulam-se reciproca-
mente.

Todo pensamento vem das palavras e
volta para elas, toda palavra nasce em
pensamento e nele termina®.

A relagdo entre pensamento e linguagem ¢ um
processo vivo, dindmico, que se constroi, por exemplo, ao
longo de um dialogo.

Para Merleau-Ponty, ndo existe o pensamento € a
linguagem separadamente como duas operagdes distintas.
“Nao ha o pensamento e a linguagem; cada uma das
duas ordens, ao ser examinada, se desdobra e envia uma
ramificagdo a outra”. Pensamento ¢ linguagem encontram-
se envolvidos um no outro, ndo havendo, portanto,
superioridade de um sobre o outro, ¢ sim uma relagao
de implicagdo. Desta implicacdo surgem as operagdes
expressivas. “As operagdes expressivas ocorrem entre
palavra pensante e pensamento falante <%

Ao afirmar que “o pensamento tende para a
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expressdo como para seu acabamento™’, Merleau-Ponty
quer dizer que se o pensamento fosse anterior a palavra e
tivesse sentido, nao haveria por que o pensamento tender
para a expressdo. Ursula Rosa da Silva ao comentar sobre

esta afirmagdo, escreve:

A busca de sentido, que se da no ato
de expressdo, na palavra, impulsiona
tal tendéncia. Também tende para seu
aperfeigoamento, para isto, necessitara
de um meio que o leve de um grau a
outro: a palavra®®,

Para que o pensamento deixe de ser oculto e seja
revelado ¢ necessario que seja expresso pois “ndo falo de
meus pensamentos, falo-os”. Quando falamos, tomamos
posse do pensamento e “¢ pela expressdao que ele se torna
nosso’.

Para que o pensamento seja compreendido ¢

necessario ser falado

por um ser que tem corpo e linguagem,

a um ser que tem corpo ¢ linguagem ,

cada um dos dois puxando o outro por

fios invisiveis como aqueles que sus-
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tentam as marionetes, fazendo o outro
falar, fazendo-o pensar, fazendo-o se
tornar aquilo que €, e que nunca teria
sido sozinho®.

Ao nos expressarmos transformamos o pensamento
em ato, que, portanto, o consuma. Quando falamos com
outrem ¢ como se o pensamento dele fosse por nés retomado
através da fala e estaretomada, esta “apropriagdo”, este poder
de pensar segundo outrem faz com que 0s nossos proprios
pensamentos se enriquecam.” Ha, pois, uma retomada do
pensamento do outro através da fala, uma reflexao no outro,
um poder de pensar segundo o outro que enriquece nNOssos
proprios pensamentos’'%,

Ainda, segundo Merleau-Ponty, a linguagem nao
pressupoe a anterioridade do pensamento no sentido de que
€ necessaria uma significacdo anterior, constituida e ligada
ao objeto a que se refere, para somente depois ser expressa.
Se a fala acompanhasse o conceito ja existente, ela seria
somente um instrumento de exteriorizacao do pensamento.

De acordo com Andrea Bonomi, este carater

antepredicativo da linguagem ¢ um dos aspectos principais
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da reflexdo de Merleau-Ponty pois, para falar, ndo ha
necessidade de o sujeito “proceder a tematizagdo explicita
das leis lingliisticas, de haver um uso inconsciente da
linguagem™®". E por ter este carater de ligacdo intrinseca
com o pensamento, através de um significado que carrega
em si uma intencionalidade, que a linguagem pode tomar-se
antepredicativa.

Se toda expressdao dependesse do que ja esta
constituido, “chegaria o momento em que dominaria uma
ditadura de palavras'®” e viveriamos numa realidade
escorregadia, momentaneamente capturada pelas palavras,
quando, entdo, uma palavra se traduziria sempre por outra
palavra pronta, ndo mais por uma presenga viva € criativa

do pensamento no mundo. Como diz Merleau-Ponty:

E preciso que, de uma maneira ou de
outra, a palavra e a fala deixem de ser
uma maneira de designar o objeto ou o
pensamento, para tornar-se a presenga
deste pensamento no mundo sensivel e
ndo, sua vestimenta, mas seu emblema
ou seu corpo.'%
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A palavra, pois, ndo ¢ um mero instrumento do
pensamento no mundo, mas o corpo do pensamento no
mundo. O pensamento existe pela fala e nesta atitude de
expressao ¢ que se realiza a significacao.

H4, porém, dois niveis de significacdo: uma
significagdo auténtica, que ¢ o primeiro momento da
expressao do pensamento pelo ato da fala; e uma significacao
instituida, que ¢ a fala ja dita, o pensamento ja manifesto
com sentido adquirido.

Pensamento e linguagem interagem, coexistem e
se igualam no ato expressivo. Nem o pensamento ¢ anterior
a palavra, impondo-lhe um sentido, nem a linguagem

precede a formulagdo do pensamento.
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Capitulo

4

A ARTE DE DIZER O (IN)DIZIVEL: NAS
ENTRELINHAS DA FILOSOFIA E DA

LITERATURA




A maioria das pessoas tem alguma
ideia do que significam filosofia

e literatura e ndo raro ouvimos refe-
réncias a esses termos em conversa-
¢oes cotidianas.|...]

O adjetivo filoso6fico normalmente
envolve uma atitude que se vincula a
razao [...]

O termo literatura. em seu turno, pode
ser entendido como um texto artistico
escrito em determinado cédigo lin-
guistico, compartilhado pela filosofia
que, por sua vez, utiliza-se desse mes-
mo cddigo para promover suas refle-
xdes!'®

Tecendo Relacoes entre literatura e Filosofia

A tarefa fundamental de toda a filosofia ¢ dirigir

uma interrogacdo ao mundo. Quando pensamos no mundo

a ser interrogado, temos de estabelecer os seus contornos

no ambito da produgao histérica do homem, da ciéncia, da

técnica, da politica, da economia, do trabalho, da linguagem,

da educagdo e do cotidiano. Dessa forma, através das

acgoes realizadas, colocamos em pratica a nossa capacidade

de interrogar e ¢ justamente a filosofia que possibilita ao
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homem refletir e interrogar sobre o0 mundo e as coisas que
0 cercam.

A filosofia quando interroga o faz sobre a existéncia,
ou seja, sobre todas as coisas que estdo no mundo e sobre o
proprio homem. O mundo nao ¢ um limite, ¢ um horizonte.
O que interroga ¢ o objeto de escolha do interrogante;
Resulta do cruzamento de sua vontade com o universo de
seu envolvimento pratico e do seu compromisso politico,
cultural e ideologico. A interrogacdo deve dirigir-se aos
agentes do fazer, aos instrumentos da produgdo, aos seus
pressupostos, objetivos e resultados. Ou seja, perguntar o
que €, como € e por que €, pois a atitude filosofica nada mais
¢ do que um continuo exercicio de questionamento.

No tocante a literatura esta ao descrever o estar
do homem no mundo e, as coisas que nele estao realiza
uma verdadeira reflexdo filosofica pois, descreve o qué, o
por qué, o para qué e, como os fendmenos descritos se
apresentam para uma consciéncia.

E, neste contexto, cabe aos intérpretes manter o

olhar firme para o seu objeto, superando todas as confusdes
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que provenham do seu proprio intimo. Quem se propde a
interpretar um texto, esta sempre concretizando um projeto.
Com base no sentido mais imediato que o texto lhe exibe;
ele esboga preliminarmente um significado do todo.

A Literatura tem o conddao de propiciar um
dialogo'® constante entre o narrador e o leitor, e no dizer de
Gadamer; “o verdadeiro carisma do didlogo esté presente na
espontaneidade viva do perguntar e do responder, do dizer
¢ do deixar-se dizer”'*® ou seja, um encontro do mundo
narrado com o mundo vivido, onde o leitor ¢ um sujeito que
desvela o fato narrado, uma vez que o sentido da histéria
¢ por ele (re)investigado e (re)interpretado. E, “uma obra
gera efeitos, tem consequéncias que o autor nao v€ e nao
pode ver, mas que determinam uma situagao hermenéutica,
dentro da qual o intérprete interpreta a obra™!"’

Ademais, uma obra literaria apods ser produzida
nao pertence a ninguém, ¢ de dominio temporario daquele
que 1€ e se coloca dentro da historia esbogando, portanto,
uma primeira interpretacdo do texto e, segundo Gadamer

(1979), * [..] quem procura compreender fica exposto
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aos erros derivados de preposicdes que nao encontram
confirmag¢ao no objeto”. %

Quem procura compreender fica exposto aos erros
e as limitacdes haja vista que, etimologicamente, interpretar
significa ajuizar a inten¢do, explanar ou aclarar o sentido de
cada palavra, texto ou gesto.

A interpretagao do “fato” narrado ¢ uma tarefa
possivel e o texto ¢ analisado a partir de pré-compreensoes;
Ao se colocar dentro da histéria o intérprete esta buscando
um entendimento a respeito do que lhe ¢ narrado, “entender
teoricamente de um contexto, significa, pois realmente,
estar em condi¢des de enfrenta-lo, leva-lo a cabo, poder
comegar algo com ele.!”” . Assim, pode-se dizer que este
movimento de entendimento propicia além do dialogo entre
o intérprete € o escritor uma compreensdo do enredo e da
propria existéncia, pois esta ¢ sempre descrita em versos,
em prosas e por que ndo dizer em romances. “Toda a nossa
vida ¢ tecida por tais habilidades assim entendemos como
tratar com pessoas, como cuidar das coisas, como passar o

tempo, etc. sem dispor de um saber especial [...]'"°”; estar no

91



mundo ¢, portanto, interpretar o indizivel.

Este movimento do intérprete em direg¢do ao texto
se traduz em afastamento e aproximagao, pois quanto mais
nos afastamos cronologicamente do texto, mas deveremos
nos aproximar dele com uma compreensao mais adequada,
posto que aumentem os dados de consciéncia que nos pdem
em condicdo de descartar as interpretacdes erroneas ou
mesmo adequadas, e substitui-las por interpretagcdes novas
e mais justas ( GADAMER, 1999).

O cotidiano sempre permanece (in)expresso como
um modo de ser, ele ¢ atematico para si mesmo e, nesta busca
incessante de compreender o mundo e as coisas que nele
estdo a Filosofia constroi relagcdes com a Literatura e neste
sentido, absorver os beneficios da relacdao interdisciplinar
entre os temas permite ao intérprete dialogar com diferentes
facetas como por exemplo, filosofia e poesia e o papel da

hermenéutica neste processo.
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Hermenéutica da obra de arte: um encontro possivel en-

tre filosofia e poesia: o papel do livro neste processo

Discorrer sobre as relacdes tecidas entre filosofia e
poesia ndo ¢ uma tarefa facil, uma vez que, a proximidade
e a distancia entre ambas ndo ¢ um problema de ontem e
de anteontem, mas um problema que acompanha todo o
caminho do pensamento ocidental.

Podemos afirmar que, nos textos platonicos esta
discordia ja se fazia presente, eis que Platdo ¢ um narrador
de mitos, “que sabe misturar de maneira inimitavel
festividade e ironia, a distincia propria a saga e a clareza
do pensamento™'"!.

Segundo Augras, o “[...] mito &, pois, a narrativa
de uma criacdo; ¢ sempre uma representacdo coletiva,
transmitida através de varias geragdes e que relata uma
explicacdo do mundo, ¢, por conseguinte a parole, a palavra

revelada™'!?

, esta palavra se revela também em um livro,
que como o mito ¢ imaginacdo, a diferenca segundo Borges

(1978), estd no fato de que a palavra escrita ¢ duradoura
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e a palavra oral tem um elemento alado, leve, sagrado e
efémero.

Ademais, segundo Platao os livros sao como efigies
que dao a impressao de estarem vivas, mas que sempre

estdo em siléncio e nunca respondem quando questionadas;

Platdo se multiplica em muitos per-
sonagens. Socrates, Gorgias e outros.
Também podemos imaginar que Platao
quisesse consolar-se da morte de So-
crates pensando que Soécrates conti-
nuava vivo. Diante de todo e qualquer
problema, ele se perguntava o que So-
crates teria dito a esse respeito? Assim,
de certo modo ele foi a imortalidade de
Socrates, que ndo deixou nada escrito,
mas ao mesmo tempo foi um mestre
oral. (BORGES, 1978. n.p)'>.

A relagdo entre filosofia e poesia comeca a ser
problematizada em Platdo, que entende a poesia a partir da
relacdo entre a realidade eterna e suas ideias perfeitas e as
ilusdes do mundo material mutdvel. O artista ndo mereceria
um lugar na Reptblica por ser um imitador de nivel inferior,
alguém que poderia, inclusive, corromper a compreensao

da juventude por langar mao da ilusdo como forma de
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representacdo. Ao mesmo tempo, porém, Platao elabora a
sua filosofia em grande parte em forma de didlogos, o que o
torna um critico da arte ao mesmo tempo em que escrevia a
filosofia de uma maneira literaria.

A linguagem, enquanto forma de dizer o que ¢
pensado e criado de maneira poética e filosdfica consegue

transmitir o in(dizivel), segundo Gadamer:

[...] a palavra filosofica, a palavra po-
ética estd em condi¢des de ficar e de
se enunciar com uma autoridade pro-
pria independente do texto no qual se
articula e a linguagem cotidiana pode
se aproximar do ideal da designacdo
inequivoca daquilo que tem em vista
ou mesmo estar muito distante deste

ideal .4

Esta linguagem filos6fica e poética encontra-
se registrada em livros, as palavras ndo se encontram
estabelecidas em si mesmas, é somente a conexdo de vida
que, as torna completamente resgataveis enquanto faladas
ou escritas, ao serem escritas este resgate muitas vezes se

da em um tempo distante, pois, estes ndo foram escritos
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para serem entendidos e sim interpretados e, portanto, sdo
estimulos para que o leitor acompanhe o pensamento e, a
palavra poética nao seria nenhuma mera indicagao de algo
diverso, mas como a peca de ouro daquilo que representa.
A filosofia também se constroi por intermédio do
didlogo, e a poesia descreve as esséncias muitas vezes por
meio de didlogos velados entre o escritor e o intérprete e,
neste sentido, podemos afirmar que a proximidade entre
a poesia ¢ a filosofia reside na destituicao levada a termo
tanto pela filosofia, quanto pela poesia na troca de palavras
intrinseca entre o escritor ¢ o leitor, e, neste sentido, o
escritor ¢ comparado a um artista, cuja idealidade da
criagdo ¢ vivenciada pelo leitor ao desvelar o (in)dizivel,
e, para tanto, faz-se necessario uma redugdo eidética que
incluiu a suspensao de todo posicionamento da realidade,
e a arte enquanto uma poesia ou um tratado filoséfico que
efetivamente ndo se materializa em um quadro ou uma
estatua , mas pode ser eternizada em um livro que perpassa
a intengdo de seu autor, ¢ no dizer de Borges (1978), a

intencao do autor ¢ uma pobre coisa humana, falivel, mas
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no livro outras coisas existem. O Quixote, por exemplo,
¢ mais que uma satira dos livros de cavalaria. E um texto
absoluto no qual ndo intervém absolutamente, de nenhuma
maneira o acaso.

Ainda, na esteira do pensamento de Borges (1978),
pensemos na consequéncia da poesia e do tratado filoséfico
enquanto uma obra de arte.

Dizer o (in)dizivel ¢ retratar a vida em versos e
prosas, ¢ descrever a existéncia a partir das esséncias. A
linguagem ¢ o meio que cria condigdes para que a arte

“poética e filosofica” se desenvolva.

A arte de dizer o (in)dizivel: o poema lirico

Segundo Gadamer, (1977), o poema lirico implica
de alguma maneira a inseparabilidade da obra de arte
linguistica de sua aparigdo linguistica original como a
intraduzibilidade do poema lirico para outras linguas.
Segundo Joaquim Monks (2019),0poemaliriconaoapresenta

o mundo dos fatos/acontecimentos de modo objetivo; Nao
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nasce ou brota de uma necessidade de descrever a realidade
exterior ao eu do poeta, isto €, do sujeito que se apresenta no
corpo do poema, nem apresenta outros sujeitos/personagens
além daquele que ai se expressa: o eu do poema. Podemos
identificar o eu lirico no trecho da obra O livro de Borges

onde predomina a 1* pessoa gramatical — o falante.

J& me ocorreu escrever uma historia
do livro. Nao do ponto de vista fisico.
Nao estou interessado nos livros fisica-
mente (sobretudo nos livros dos biblid-
filos), mas nas diversas evolugdes que
o livro ja recebeu. Fui antecipado por
Spengler, em sua Decadéncia do Oci-
dente, em que ha paginas belissimas
sobre o livro. Acrescentado algumas
observagdes pessoais, pretendo ater-
-me ao que diz Spengler. (BORGES,
1978, n.p)'®s.

Ao evidenciar a vontade de escrever um livro, mas,
nao do ponto de vista fisico Borges o descreve como uma
obra de arte a ser desvelada uma vez que, ““[...] uma cor nunca
¢ tanto uma cor como quando ela aparece no quadro de um
grande pintor, que uma pedra nunca ¢ tanto uma pedra como

quando ela pertence a uma coluna que a suporta a cumeeira
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de um templo grego [...]”""®. O que seria esta cor, esta pedra
dentro de um poema? Poder-se ia dizer que tais elementos
compdem um poema lirico cujo objetivo ¢ descrever o “eu”
do sujeito onde a estruturacdo das palavras, as rimas, os
ritmos, a vocalizagdo, a assonancia resgatam o sentido do
poema, ndo como meras palavras, mas como uma obra de
arte, onde as coisas quase ndo parecem se mostrar como
realmente sdo, mas sdo evocadas pela nomeacdo, uma vez
que a sequéncia das palavras precisam ser desveladas, pois,
aquilo que evocam sdo intui¢des, certamente intuigdes
que se acumulam que, se entrecruzam e se suspendem.
Parafraseando Borges, os livros ndo foram escritos para
serem entendidos, mas para serem interpretados, sao
estimulos para que, o leitor acompanhe o pensamento, da
mesma forma a obra de arte nao ¢ para ser entendida e sim
interpretada.

Nenhuma palavra de um poema deixa de ter em
vista aquilo que diz; ao fazer isto se tem a legitimacao da
poesia pura e, portanto, as formas do discurso poético se

tornam descritiveis, ha toda uma escala de traduzibilidade,
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cujo percurso comeca com o poema lirico, passando pela
epopéia e tragédia até atingir o romance e a prosa descritos

em versos e prosas e registrados em livros. Nesse sentido:

De Cristo, sabemos que escreveu uma
Unica vez algumas palavras que a areia
se encarregou de apagar. Que se saiba,
nada mais escreveu. Buda também foi
um mestre oral, ficaram seus sermoes.
Em seguida, temos uma frase de Santo
Anselmo: ‘Por um livro nas maos de
um ignorante € tdo perigoso quanto por
uma espada nas maos de uma crianga’.
Era o que se pensava dos livros. Em
todo o Oriente existe ainda um concei-
to de que um livro ndo deve revelar as
coisas, um livro deve, simplesmente,
ajudar-nos a descobri-las. BORGES,
1978. n.p)'".

Destarte, a citagdo acima evidencia que os livros
registram os mais variados contextos, entretanto faz-se
necessario ressaltar que o respeito ao livro nao foi e ndo ¢

professado da mesma maneira:

A Antiguidade ndo professou nosso

respeito pelo livro, embora saibamos

que Alexandre da Macedonia guardava

a [liada e a espada, essas duas armas,
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debaixo do travesseiro. Havia grande
respeito por Homero, mas ele ndo era
considerado um escritor sagrado no
sentido que hoje atribuimos a palavra.
Nao se achava que a Iliada e a Odis-
seia fossem textos sagrados: eram li-
vros respeitados, mas também podiam
ser atacados. [...] Na Antiguidade ha
uma coisa que temos dificuldade para
entender, algo que ndo tem a ver com
0 nosso culto ao livro. Sempre se vé
no livro um sucedaneo da palavra oral,
mas depois que chega do oriente um
conceito novo, totalmente estranho a
Antiguidade Cléssica: o do livro sagra-
do. (BORGES, 1978 n.p.).

Nos exemplos supracitados, fica evidente que ha

um narrador, ou mesmo um autor, que, como orador, fala

na medida em que escreve da mesma forma ha sempre

um artista que desvela o mundo e as coisas que nele estdo

na medida em que desenha, pinta, modela um pedago de

argila, uma pedra de marmore.

Segundo Gadamer (1977), a outra faceta da relagao

entre poesia ¢ obra de arte ¢ a distingdo entre ambas,

como por exemplo, a poesia sobre a guerra ou a revolucao

distingue claramente daquilo que ¢ arte, e, manifestamente.
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Esta distingdo ndo se estabelece sendo por intermédio da
densidade formal poética daquilo que se pode realizar,
uma densidade do que se desvia do que ¢ meramente bem
intencionado. Porém, mesmo apresentando esta divergéncia
na poesia como uma obra de arte, independente do que
registra o puro texto poético permanece vivo porque nada
mais ¢ do que uma configuracao linguistica, pois uma
palavra isolada sem determinagdo contextual nunca podera
evocar a unidade de um sentido que s6 ¢ produzido no todo
de um discurso.

ApOs tecer uma relagao entre filosofia e poesia uma
inquietacao se apresenta neste cenario do poema lirico: o
que significa linguagem na filosofia? Responderemos a esta
inquietacao de maneira sucinta, uma vez que o pressuposto
comum de todo filosofar ¢ que a filosofia nao possui enquanto
tal nenhuma linguagem que seja apropriada ao seu proprio
encargo. A forma da proposi¢do, a estrutura logica da
predicacao, a atribui¢ao de um predicado a um sujeito dado,
¢ em verdade tdo inevitavel quanto em qualquer discurso.

No entanto, ela pressupde equivocadamente que o objeto
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da filosofia estaria dado e seria conhecido como as coisas
e 0s processos observaveis no mundo. A filosofia, contudo,
movimenta-se exclusivamente no meio do conceito, em
ideias, por meio e em diregao destas, eis que a linguagem da
filosofia, segundo Gadamer (1977), ¢ uma linguagem que
suspende a si mesma, que ndo diz nada e que se dirige ao
mesmo tempo ao todo.

Ademais, o discurso poético e o filosofico
compartilham um trago comum, eis que eles podem ser
“falsos”, pois nao ha nenhum critério dado extrinsecamente
a eles, a partir do qual eles poderiam se medir e, ao qual
poderiam corresponder; constituem um risco de tipo
particular, no caso da poesia, isto significa que ela, em vez
de soar, “ressoa”, seja em uma outra poesia, seja a retérica
da vida cotidiana. No caso da filosofia, isso se da na medida
em que o discurso filosofico permanece preso ao elemento

formal da argumentagdo ou a sofistica.
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Filosofia e Literatura: o livro enquanto um fenémeno

O fato de que, no interior de todo fendmeno
linguistico, a obra de arte literaria possuir uma relacao
privilegiada com a interpretacdo, e, com isto ganhar a
vizinhanga da filosofia, parece comprovavel com meios
fenomenologicos suscita uma indagacdo. O que ¢ a
fenomenologia?

Segundo os autores:

Segundo a etimologia, a fenomenolo-
gia ¢ o estudo ou a ciéncia do fendme-
no. Como tudo o que aparece ¢ feno-
meno, o dominio da fenomenologia ¢é
praticamente ilimitado (DARTIGUEZ,
1992, p.1).

Se nos atemos a etimologia, qualquer
um que trate da maneira de aparecer
do que quer que seja, qualquer um, por
conseguinte, que descreve aparéncias
ou apari¢des, faz fenomenologia. (RI-
COEUR, 1953, p.53)"%,

Neste sentido, se tudo o que aparece ¢ fendmeno,
o livro nada mais ¢ do que um fendmeno que realiza uma

analise intencional, pois, “o principio da intencionalidade
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¢ que a consciéncia ¢ sempre consciéncia de alguma coisa,
que ela s6 ¢é consciéncia estando dirigida a um objeto™"”
pois, de acordo com a fenomenologia, consciéncia ¢ sempre
intencional.

Ao escrever um livro este retrata a forma como os
fendmenos se apresentam a uma determinada consciéncia.

Nesse sentido:

Sobre o livro, muitos escritores escre-
veram brilhantemente. Quero mencio-
nar alguns deles. Em primeiro lugar,
mencionarei Montaigne, que dedica
um de seus ensaios ao livro. Nesse
ensaio ha uma frase memoravel ‘Nao
faco nada sem alegria’. Montaigne
afirma que o conceito de leitura obri-
gatoria ¢ um falso conceito. Diz que,
quando encontra uma passagem dificil
num livro, deixa o de lado; porque vé
na leitura uma forma de felicidade.

Lembro- me de que ha muitos anos re-
alizou uma pesquisa de opinido sobre
0 que seria pintura. Perguntaram isso a
minha irma Norah e ela respondeu que
a pintura ¢ a arte de dar alegria com
formas e cores. Eu diria que a literatu-
ra também ¢ uma forma da alegria. Se
lemos alguma coisa com dificuldade, ¢
que o autor fracassou. Por isso consi-
dero que um autor como Joyce essen-

cialmente fracassou, porque sua obra
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exige um esforgo.

Um livro ndo deve exigir um esforgo,
a felicidade ndo deve exigir um esfor-
co. Penso que Montaigne esta certo.
Depois ele enumera os autores de que
gosta. Cita Virgilio, diz preferir as Ge-
orgicas 4 Eneida, eu prefiro a Eneida,
mas isso ndo tem nada a ver. Montaig-
ne fala dos livros com paixao, mas diz
que embora os livros sejam uma felici-
dade, sdo a0 mesmo tempo um prazer
languido.

Emerson o contradiz — € outro grande
trabalho existente sobre os livros. Em
sua conferéncia Emerson diz que uma
biblioteca ¢ uma espécie de gabinete
magico. Nesse gabinete estdo encanta-
dos os melhores espiritos da humani-
dade, mas esperam nossa palavra para
sair de sua nudez [...]'%°.

O fragmento retirado da obra O livro de Borges

(1978), denota a maneira como o fendmeno livro se apresenta

para as consciéncias, bem como, o conceito de felicidade ¢

pelo ser-no-mundo apreendido.

E, neste sentido, apreender o fendmeno ¢ designar

propriamente o mesmo: o subsistente e o subjacente que se

encontram presentes de maneira inalterada, duradoura e

constante em toda a mudanc¢a dos acidentes, na mudanca
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dos fenomenos. (GADAMER, 1977). Ademais, os livros
enquanto fenomenos devem ser abertos, pois fechados
jamais irdo se apresentar para alguma consciéncia, e este
simples ato de abrir um determinado livro o desperta e,
neste sentido, corrobora Borges (1978), quando afirma que,
“podemos contar com a companhia dos melhores homens
que a humanidade produziu”.

A fenomenologia parte da experiéncia pratica
vivida, ou seja, da descrigdo das esséncias, que € sempre
uma experiéncia pratica-temporal.

Esta breve introducdo a fenomenologia tem como
objetivo tornar simplesmente visivel a significacao filosofica
da hermenéutica e desvelar a questao o que ¢ literatura e o
que significa literatura para filosofia? Visando responder

este questionamento Gadamer assevera que:

[...] em meus préprios trabalhos, desdo-
brei mais amplamente em uma dire¢ao
determinada a dimensdo hermenéutica
do compreender algo se-em-vista-de-
-algo, esta futuridade essencial que
somos, o carater de projeto do qual vi-
vemos [...]. Parti da intelec¢@o simples
de que s6 compreendemos aquilo que
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compreendemos como resposta a uma
pergunta'?!,

Todos nbés sabemos qual é a situagdo em que
algo nos ¢ perguntado, e, muitas vezes, nao respondemos
corretamente porque nao compreendemos o que o outro

quer saber, e, no dizer de Borges:

Fui professor de literatura inglesa du-
rante vinte anos na Faculdade de Filo-
sofia e Letras da Universidade de Bue-
nos Aires. Sempre aconselhei meus
estudantes a ter pouca bibliografia a
ndo ler criticas, a ler os livros direta-
mente; talvez deixem de entender mui-
tas coisas, mas sempre terfo prazer e
estardo ouvindo a voz de alguém. Eu
diria o que um autor tem de mais im-
portante ¢ sua entonacdo, o que ha de
mais importante num livro é a voz do
autor, essa voz que chega até nos'?.

Um texto bem lido em voz alta ¢ um texto lido com
compreensao, a palavra fixada literalmente ¢ estabelecida
em vista do ser-ouvido; pois o ouvinte aprende a construcao

linguistica ideal uma vez que o orador esconde, acentua,
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modula e estabelece um ritmo para os seus versos, seus
romances, seus tratados filosoficos, exatamente assim como
ele o faz quando o escreve.

Muitas vezes esta voz que chega até nods
ndo responde as inquietagdes, entretanto, o processo
de perguntar ¢ do responder aponta para a estrutura
fundamental da comunicacdo humana, para a constituicao
originaria do dialogo. Esta estrutura ¢ o fendmeno do
compreender humano. Mas, o que significa compreender?
O que sdo as palavras dentro de um livro? Como as coisas
se ddo, porém em relagdo 4 arte da linguagem, cujas obras
sdo denominadas literatura?

Para responder as estas inquietagdoes faz-se
necessario compreender que tais fendmenos sempre se
dirigem a uma consciéncia e, portanto, consciéncia ¢
sempre perceptiva como afirmava Merleau-Ponty (1994), a
consciéncia sempre consciéncia de algo, aberto ao mundo,
E a “consciéncia ¢ reconhecida como projeto de mundo [...]
destinada a um mundo que ela ndo envolve nem possui, mas

para o qual ele ndo deixa de se dirigir”'?.
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A escrita forma o pano de fundo da literatura, mas
como este fendmeno se apresenta de forma diferenciada
para uma determinada consciéncia ¢ possivel afirmamos
que, a consciéncia perceptiva o “recebeu” como um mau
poema e, neste contexto poderia ndo ser literatura.

O que sdo as palavras desenhadas num livro? O
que sao aqueles simbolos mortos? O que € um livro se nao
o abrirmos? Nada absolutamente, ¢ um cubo de papel e
couro, com paginas, mas quando um livro enquanto um
fendmeno se apresenta a uma consciéncia deixa de ser um
amontoado de simbolos mortos pois, ao abrirmos segundo
Borges (1978), “acontece uma coisa estranha, e ele muda
a cada vez”. Mas porque sera que muda? Parafraseando
Heraclito ninguém vai duas vezes ao mesmo rio, da mesma
maneira cada vez que o livro se apresenta a consciéncia o
faz de um jeito diferenciado “toda vez que lemos um livro,
o livro se modificou, a conotagao das palavras ¢ outra”.!?*

Ademais, podemos perceber a partir do exemplo,
que a transposicao para a escrita significa a perda da

identidade da propria fala, pois como afirmava Heraclito,
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tudo esta em permanente devir, inclusive a linguagem, e o
proprio livro ao ser lido.

Mas a transposi¢do da escrita para a fala pode ser
comparada a uma obra de arte, e “a literatura e, com maior
razdo a obra de arte linguistica se mostram muito mais
como uma palavra estabelecida a partir de si mesma em
vista do correto “ser-lido”'.

Insta salientar que, se a literatura ¢ uma obra
de arte, e esta perpassa varias geragdes, ¢ tende a nao
desaparecer, o livro também, uma vez que ele ¢ lido para
a memoria;

Se lemos um livro antigo ¢ como se
léssemos todo o tempo transcorrido
entre o dia em que ele foi escrito e nos.
Por isso convém manter o culto ao li-
vro. O livro pode estar cheio de erratas,
podemos ndo estar de acordo com as
opinides do autor, mas ele ainda con-
serva alguma coisa sagrada, alguma
coisa divina, ndo com respeito supers-

ticioso, mas como desejo de encontrar
felicidade de encontrar sabedoria!?,

A literatura ¢ efetivamente uma obra de arte, pois a
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arte de escrever € constitutiva de uma obra de arte literaria,
a felicidade e ou admiragdo que temos ao admirar uma obra
de arte se aplica ao livro, uma vez que, segundo Borges
(1978, n.p.), “o livro ¢ uma das possibilidades de felicidade
que nds, homens, temos.”

O conceito de um texto ¢ ele mesmo hermenéutico
uma vez que o ser- no-mundo se remete ao texto quando
ndo estd em condigdes de seguir interpretagdes dadas,
inversamente nunca permanece parado junto a mera letra do
texto quando o compreende, a palavra em si sozinha possui
uma fun¢do puramente comunicativa, significando algo,
mas quando esta em um contexto ou dentro de um livro nao
¢ simplesmente comunicativa, mas diz o (in)dizivel, uma
vez que ganha voz aquilo que pertence a esséncia de uma
comunicagao linguistica;

Ninguém pode dizer de um bom po-
ema: Eu ndo o conheco quanto mais
o compreendo e isto significa quan-
to mais o interpreto exegeticamente
€ quanto mais o componho mais uma
vez — e isto até quando o conhego den-

tro e de cor, tanto mais digo para mim
mesmo que se trata realmente de um
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bom poema. Ele ndo fica mais pobre,
mas cada vez mais rico. Também co-
nhecemos este fato a partir de outros
ambitos da arte em geral que se apre-
senta assim e ¢ por isto que permane-
cemos junto a elas.'?’

A experiéncia de admirar uma obra de arte, ler um
poema, um livro nada mais € do que vivenciar o belo.

Por intermédio da literatura o ser no mundo entra
em contato com o belo, cujas palavras depositadas em um
livro colocam o leitor em contato com “mundos” ndo vividos,
mas sentidos, no livro segundo Borges nada ¢ casual, nem o
numero de letras, nem a quantidade de silabas que formam
cada palavra, cada expressao, nem o fato de que ¢ possivel
calcular o valor numérico das letras, as palavras tem como
objetivo dizer o (in)dizivel e, neste sentido temos um novo
conceito de que, cada pais ¢ representado ndo somente por
um livro, mas por um autor de muitos livros, cuja fungdo
¢ evidenciar o que ¢ o belo e qual a relagao deste com a
felicidade do leitor ao entrar em contato com determinada

literatura.
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E curioso que os paises tenham escolhidos
individuos que ndo se parecem muito com eles. Seria o caso
de imaginar, por exemplo, que a Inglaterra escolheria o Dr.
Johnson como seu representante; mas a Inglaterra escolheu
Shakespeare; a Alemanha ¢ representada por Goethe, a
Franca nao escolheu um autor; mas a tendéncia ¢ Hugo
(que nao ¢ tipicamente um francés); a Espanha poderia
ter sido representada por Lope, Calderéon, Quevedo, mas
¢ representada por Miguel de Cervantes; Argentina por
Borges, o Chile por Neruda e, ¢ como se cada pais achasse
que € necessario ser representado por um autor, € ai quem
representaria o Brasil? Machado de Assis, Guimaraes Rosa,
Jorge Amado, Clarice Lispector, Carlos Drummond de
Andrade, Adélia Prado, Ariano Suassuna, Carolina Maria
de Jesus, Erico Verissimo Conceicdo Evaristo, Castro
Alves, Jodo Cabral de Melo Neto, José de Alencar dentre
outros? Como nao ¢ possivel responder a esta pergunta,
deixamos aqui que cada leitor faga a sua escolha de acordo
com aquilo que considera belo e porque ndo dizer que a

seducdo das palavras o faca feliz. Independentemente de
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quem ¢ o autor representativo, a literatura ndo permanece
aquém da linguagem, ¢ uma obra de arte literaria que se
mostra enquanto tal como algo escrito que ¢ anterior a toda
a possibilidade de elucidagao e, como diz Gadamer (1977)
no6s falamos em obra de arte em todas as suas aproximagdes
possiveis, por exemplo, junto a narrativa oral assim como a
escrita.

O conceito do texto ¢ ele mesmo um conceito
hermenéutico, pois o ser no mundo remete ao texto quando
nao estd em condigdes de seguir interpretagdes dadas,
uma vez que nunca permanece parado junto a letra morta
do texto, e sim busca desvela-lo, ou melhor, compreendeé-
lo. Entretanto, quanto mais conhecemos, por exemplo, um
poema, este fica cada vez mais rico, pois, a cada contato,
novas nuangas se apresentam. Neste sentido: “na obra de
arte poética, o tecido do texto alcan¢a uma nova aptidao, [...]
um texto se mantém coeso em si mesmo por meio de sentido
e som e se fecha na unidade de um todo indissoluvel.”
(GADAMER, 1977, p. 106).

Por fim, lancemos um olhar para a filosofia que

115



também ¢ vinculada linguisticamente e s6 possui existéncia
na linguagem e por que nao dizer nos tratados filosoficos,
mas como a linguagem esta presente na filosofia? O fato de
a linguagem se encontrar disposta em uma tensao peculiar
entre o uso cotidiano da linguagem e suas possibilidades
especulativas ultrapassam constantemente a si mesma.
Ademais, o que a poesia enquanto linguagem tem
efetivamente em comum com a filosofia € o fato do filosofo,
ao dizer algo que existe em um lugar qualquer ndo o remete
a algo diverso, quando o pensamento se vé impelido a
explicitagdao de suas formulagdes, ele esta totalmente junto
a si, de modo que ele, por assim dizer, enreda a si mesmo
na palavra e a verbaliza. O fil6sofo precisa acolher o texto e
ao fazer isto possui o mesmo tipo de distancia assim como
0 mesmo tipo de presenca absoluta que advém da arte e,
enquanto obra de arte, cabe a filosofia dizer o (in)dizivel.

Estar no mundo €, portanto, dizer o (in)dizivel, fato
este evidenciado no fragmento da obra A Hora da Estrela,
de Clarice Lispector.

Enquanto isso as nuvens sdo brancas e o céu ¢ todo
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azul. Para que tanto Deus. Por que ndo um pouco para os
homens. Ela nascera com maus antecedentes e agora parecia
uma filha de um nao-sei-o-qué com ar de se desculpar
por ocupar espacgo. No espelho distraidamente examinou
de perto as manchas manchas no rosto. Em Alagoas
chamavam-se “panos”, diziam que vinham do figado.
Disfargava os panos com grossa camada de p6 branco e se
ficava meio caiada era melhor que o pardacento. Ela toda
era um pouco encardida pois raramente se lavava. De dia
usava saia ¢ blusa, de noite dormia de combinac¢dao. Uma
colega de quarto ndo sabia como avisar-lhe que seu cheiro
era morrinhento. E como ndo sabia, ficou por isso mesmo,
pois tinha medo de ofendé-la. Nada nela era iridescente,
embora a pele do rosto entre as manchas tivesse um leve
brilho de opala. Mas ndo importava. Ninguém olhava para
ela na rua, ela era café frio. (LISPECTOR, 1998, n.p).
Segundo Souto e Souto (2021, n.p), na procura
incessante de compreender o mundo e a si mesmo, o ser-
no-mundo entrelaga relagdes com a literatura, buscando

similaridade entre o fato narrado ¢ sua existéncia. Quem se
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poOe a interpretar um texto estd sempre concretizando um
projeto. Com base no sentido mais imediato que o texto lhe

exibe, ele esboga preliminarmente um significado do todo.
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Capitulo

S

CORPO ESPACO EXPRESSIVO: UM DIALOGO
ENTRE MERLEAU-PONTY E CARLOS
DRUMMOND DE ANDRADE




Meu corpo ndo ¢ meu corpo, € a
ilusdo de outro ser. Sabe a arte de
esconder-me e ¢ de tal modo sagaz.
Que a mim de mim ele oculta.

O uso que o homem faz de seu
corpo ¢ transcendente em relacao
a esse corpo enquanto ser simples-
mente bioldgico.

Em certos escritos, busca-se compreender as
nuances, as inquietagdes e a propria existéncia a fim de
se buscar um desvelamento cujo objetivo pressupde um
didlogo constante entre o narrador e o leitor, ou seja, um
encontro do mundo narrado com o vivido, em que o leitor
¢ um sujeito que desvela o fato narrado, uma vez que o
sentido da poesia € por ele (re)investigado e (re)interpretado.
(Souto;Souto, 2021).

Ao se colocar dentro do poema, o leitor busca um
entendimento a respeito do que lhe ¢ narrado, “entender
teoricamente de um contexto, significa, pois realmente,
estar em condi¢des de enfrenta-lo, leva-lo a cabo, poder
comegar algo com ele.'”®”  Assim, pode-se dizer que este

movimento de entendimento propicia, além do didlogo
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entre o leitor e o narrador, uma compreensao do contetido e
da propria existéncia, pois esta ¢ sempre descrita em versos,
em prosas e por que nao dizer, em poemas. “Toda a nossa
vida ¢ tecida por tais habilidades assim entendemos como
tratar com pessoas, como cuidar das coisas, como passar o
tempo, etc. sem dispor de um saber especial [...]'*”; estar no
mundo ¢, portanto, dizer o indizivel, sobre o corpo como
um espago de significagdes e saberes.

A filosofia e a poesia tém como caracteristicas
descrever o estar do homem no mundo e, nesse contexto,
descrever o corpo em versos bem como em “escritos”
filosoficos ¢ compreender as vdarias significagdes que o
corpo carrega

Neste capitulo pretendemos abordar aspectos do
pensamento merleau-pontyano no que, se refere ao corpo
como um ser de linguagem, pois € pelo corpo que situamos
no mundo, relacionamo-nos com outrem, percebemos e
somos percebidos, tocamos e somos tocados. O corpo ¢ um
fenomeno expressivo e, como tal manifesta-se de maneira

imediata e direta numa relacao de engajamento no mundo,
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Outras vezes se diverte

Sem que eu saiba ou que deseje
E nesse prazer maligno,

Que suas células impregna,

Do meu muitismo escarnece'’.

E o corpo enquanto vivido que experencia o mundo
e, ndo meramente um conjunto de 6rgdos, que apresenta
o nascimento da expressdo, colocando-nos em contato
com o mundo tal afirmativa se faz presente na filosofia de
Merleau-Ponty e, nos fragmentos dos poemas sobre o corpo
de Carlos Drummond de Andrade elencados neste texto.

Por sua capacidade de doar e receber significagdes
diversas e, por ser um espaco onde a expressao se realiza
foram elencadas varias categorias para explicar porque o
corpo expressa sentimentos, possui uma motricidade, estilo
e pode ser compreendido como uma obra de arte.

Para uma melhor compreensdo das relagdes
tecidas entre a filosofia de Merleau-Ponty e os poemas
de Drummond percorreremos um caminho que busca

compreender o corpo como expressao e, para tanto o capitulo
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comporta trés encruzilhadas a primeira o corpo como ser de
linguagem descreve porque os autores supramencionados
denominam o corpo como um ser de linguagem, a segunda
o corpo no limiar da subjetividade; discorre sobre o corpo
como um fendomeno expressivo e, as relagdes que tecem
com o mundo, a terceira aborda o corpo como um espaco
de significagdes e, as vdarias categorias que apresenta por
expressar € anunciar o estar do homem no mundo.
Absorver os beneficios das relagdes tecidas entre
filosofia e poesia permite ao interprete dialogar com os
varios conceitos que definem o corpo como um fendémeno

eXpressivo.

O CORPO COMO ESPACO EXPRESSIVO

Em cada silencio do corpo identifica-
se

A linha do sentido universal que a
forma breve e transitiva imprimea
solene marca dos deuses € do sonho!'®!,

A opcao pelo epigrafe do poema a metafisica do
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corpo de autoria de Carlos Drummond de Andrade se deve
ao fato dele retratar, com maestria, o corpo como ser de
linguagem pois, € um corpo que mesmo no seu siléncio
¢ compreendido como um no6 de significagdes vivas que,
traduz constantemente o estar do homem no mundo.

Nas palavras de Merleau-Ponty (1994), o ser-no-
mundo fala com seu corpo, expressando uma linguagem
que emana do corpo fenomenal ou corpo-proprio. Portanto,
o sujeito, ao falar com o corpo expressa e tece relacoes e,
neste contexto, € ancré'*?, maneira de ser e estar no mundo,
o proprio movimento da expressao.

O corpo, como um ser de linguagem que traduz
significagdo, deve ser entendido como expressivo como

afirma Carlos Drummond de Andrade;

Meu corpo, ndo meu agente,
meu envelope selado,

meu revolver de assustar
tornou-se meu carcereiro
nao sabe que me sei.

O discurso do poeta mineiro ao enunciar que
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o corpo ¢ um envelope selado afirma a ideia de que o
corpo ¢ determinado em funcdo das particularidades e
das experiéncias vivenciadas; seu objetivo ¢ ressaltar os
atributos com os quais o ser-no-mundo ¢ compreendido na
sua individualidade e, por ser dotado de expressdo, cada
sujeito tem o direito de dispor, construir, manipular, reparar,
utilizar seu corpo, e, nesse sentido parafraseando o poeta
¢ quando o envelope ¢ aberto e favorece o nascimento e
a manifestacdo do desejo, das sensacdes e das emogdes,
forjando, também, a tessitura de relacdes, ao tecer relagdes
o corpo projeta o modo de ser do sujeito.

Carlos Drummond de Andrade escreve com
a asticia de quem busca ‘desocultar” o corpo e sua
expressividade, pois no caso da poesia, segundo Merleau-
Ponty, diferentemente da musica e da pintura, a poténcia da
palavra ¢ menos visivel do que a dos sons e das cores porque,
conhecendo o sentido comum dos vocabulos, temos a ilusao
de possuirmos tudo quanto ¢ preciso para a compreensao de
qualquer texto como na epigrafe abaixo do poema Missao

do corpo no qual a corporeidade ¢ compreendida como
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existéncia, ¢ o local onde os acontecimentos se inscrevem.

Salve, meu corpo, minha estrutura de
viver e de cumprir os ritos do existir!
Amo tuas imperfeicdes e maravilhas,
amo-as com gratiddo, pena e raiva
intercadentes.

Em ti me sinto dividido, campo de
batalha sem vitéria para nenhum lado
e sofro e sou feliz na medida do que
acaso me oferecgas'3*

E pelas vias da corporeidade, ou mente corporea,
termo da filosofia que designa a maneira pela qual o cérebro
reconhece e utiliza o corpo como instrumento relacional
com o mundo, que se institui a produg¢do de saberes que,
Merleau-Ponty propde “desvelar” a potencialidade do
corpo enquanto experiéncia vivida e, desta forma o corpo ¢
compreendido como um campo de experiéncia e reflexdo, a
partir do qual se desdobram possibilidades epistemologicas,

éticas, estéticas, sociais e historicas.

O CORPO NO LIMAR DA SUBJETIVIDADE

Meu corpo ndo é meu corpo,
126



¢ ilusdo de outro ser.

Sabe a arte de esconder-me e ¢ de tal
modo sagaz

Que amim de mim se oculta. (Andrade.
1984 a, p.13).

O corpo segundo Drummond ¢ compreendido
como um fendmeno expressivo e, como tal manifesta-se de
maneira indireta e direta numa relagdo de engajamento no
mundo. E um corpo que, possui a capacidade de expressar

na alegria, na tristeza, que conta histéria e guarda historia.

Meu corpo ordena que eu saia

em busca do que ndo quero,

e me nega, ao se afirmar como senhor
do meu Eu

convertido em cdo servi

1134.

Ao guardar historias e anunciar o sentido da
existéncia, o corpo possibilita ao homem transitar entre
o passado e o presente e, o futuro ¢ o poder-ser enquanto
projeto, pois ao pojetar segundo Merleau-Ponty (1994, p. 160)
“cava-se no interior pleno no qual se desenrola 0 movimento

concreto, uma zona de reflexdo e de subjetividade, ele
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sobrepde ao espaco fisico, virtual ou humano”. O corpo
marca historia, constrdi historia, porém recordar-se de algo
¢ recordar a forma como o corpo vivenciou os momentos
bons, ruins, as decepgdes e, por que nao dizer as tragédias,
as dores e as percepcoes suscitadas nessa relagdo homem/
mundo. E, segundo Merleau-Ponty € no corpo-préprio
que as dores sdo acolhidas, pois as histérias vivenciadas
pelo sujeito no decorrer da sua existéncia encontram-se

registrada na memoria corporal.

Ja premido por seu pulso

de inquebrantavel rigor,

ndo sou mais quem dantes era:
com volupia dirigida,

saio a bailar com meu corpo”!*®

Apoiamos nossa memoria em uma imensa
“memoria do mundo” que, de acordo com o filésofo
supramencionado, funda seu ser de momento; portanto,
a memoria corporal guarda historias, dores, pulsa amores
presentes, antigos, anuncia as ruas pelas quais passamos,

as cidades que visitamos, as relacdes tecidas e da mesma
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forma, tratamos nossa propria historia existencial como
resultado de nossas relagdes com o mundo; nosso presente
que € o0 nosso ponto de vista sobre o tempo, tornando-se um

momento de tempo entre todos os outros.

A rua é enorme. Maior muito maior do
que eu esperava.

Mas também a rua nao cabe todos os
homens. [...]

[...] Viste as diferentes dores dos
homens,

Sabes como ¢ dificil sofrer tudo isso,
amontoar tudo isso. [...]

[...] Fecha os olhos e esquece. [...]

136‘

Ademais, ¢ um corpo que estd presente em um
mundo, entretanto Carlos Drummond de Andrade no
poema mundo grande aproxima-se de Merleau-Ponty
quando afirma que o corpo ndao consegue experenciar o
mundo na sua totalidade pois, 0 mundo ndo ¢ aquilo que
0 corpo pensa, mas aquilo que ele vive; e nesse contexto o
corpo possibilita que, o homem estabeleca uma relacao com
o mundo, comunica-se com ele, mas nao o possui pois ele
¢ inesgotavel.
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Pode-se afirmar que a inquietagdo sobre o corpo
que vivencia o mundo nas palavras drummondianas,
¢ como uma expressdo dos fendOmenos expressos em
locugdes ou enunciados, que realiza uma pré-compreensao
interpretativa das coisas, do corpo e do mundo.

No dizer de Marilena Chaui (2002), aprende-se
com Merleau-Ponty que as questdes associadas a existéncia
sdo anteriores a historia de cada individuo, dos dados sobre
onde nascem, morrem € se transformam. Portanto, s6 é
possivel compreender o homem, o mundo e a corporeidade,
a partir das relagdes tecidas entre eles, porque o homem esta
no mundo e ¢ nele que se conhece e se constroi, enquanto
sujeito de existéncia. Segundo o supracitado filésofo
franc€s, o homem esta no mundo, ¢ no mundo que ele se
conhece. Trata-se de descrever, ndo de explicar nem de
analisar. Para ver o mundo e apreendé-lo como paradoxo, ¢
preciso romper nossa familiaridade com ele.

O homem vivencia o mundo com o seu corpo €, o
poeta mineiro, explicita essa relacdo em seu poema Mundo

grande como € possivel verificar no fragmento abaixo
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r

O mundo ndo ¢ um objeto do qual
possuo comigo a lei

de constituicdo; ele é o meio natural e
o campo de todos

0s meus pensamentos ¢ de todas as
minhas percepgoes

explicitas. A verdade ndo ‘habita’
apenas o ‘homem

interior %7

Como demonstrados na epigrafe do poema de
Andrade; a filosofia de Merleau-Ponty coloca o ser-no-
mundo em contato com a existéncia, com a transitoriedade
da vida, visando a compreensao que a corporeidade ¢ um
“instrumento” que, possibilita ao homem “frequentar” e
transitar pelo mundo e estrutura o poder-ser da experiéncia,
da percepcao e da consciéncia, por intermédio da construcao
de um corpo como totalidade, no qual ndo ha separacao
entre matéria e espirito, entre sentido e razao, no qual a
percepcao, a sensibilidade e o pensamento se edificam,
juntos, em uma mesma ancoragem corporal, e passa a ser
compreendido como um espago de memorias, significagdes

e saberes.
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Quero romper com meu corpo,

quero enfrenta-lo, acusa-lo, por abolir
minha esséncia,

mas ele sequer me escuta e vai pelo
rumo oposto. '

O homem vivencia o mundo e as coisas que nele
estao, pormeio de umarelacao de engajamento corpo/mundo,
e tem liberdade para construir sua existéncia, e, portanto,
ele pode escolher (Reale; Antisseri, 2009). Escolher como
e de que forma vivenciar a sua corporeidade e construir a
existéncia apartir de escolhas. Nessa dire¢ao, Merleau-Ponty
apresenta um percurso no qual a corporeidade, existéncia
e a escolha caminham, paralelamente, ensejando ao ser-
no-mundo percorrer uma estrada onde, na encruzilhada,
corpo objetivo, corpo proprio € corpo carne se entrelacam.

O trajeto da concepgdo de corpo nao ¢ linear, e
apresenta-se sob diferentes prismas no decorrer da obra de
Merleau-Ponty. Da perspectiva do corpo sujeito como critica
ao modelo mecanicista'* do corpo objeto, a perspectiva da

corporeidade, fundada na estesia do corpo, configurando
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a linguagem sensivel, confirmam-se as dificuldades
do pensamento causal, da dialética cristalizada e da
consciéncia,'*’ para traduzir as dindmicas dos “processos”
da corporeidade vivenciados pelo ser-no-mundo.

O corpo ¢ um ser ambiguo, aponta o autor,
porquanto pode ser considerado em meio aos objetos que o
cercam, enquanto as partes do corpo podem ser percebidas,
entretanto, ndo ha como se afirmar que o brago se encontra
ao lado do cinzeiro, do mesmo modo que o cinzeiro se
encontra ao lado do telefone. Merleau-Ponty (1994),
justifica tal assertiva, explicando que as partes do corpo
“[...] ligam-se umas as outras de uma maneira original: elas
ndo se encontram estendidas umas ao lado das outras, mas
envoltas umas nas outras”*'. Nem as partes de cada membro
dele compdem um “mosaico de valores espaciais” nem o
corpo como um todo representa um conjunto de d6rgaos
justapostos. “Eu o tenho numa posse indivisa € conhego a
posicdo de cada um dos meus membros por um esquema

corporal em que ¢les estdo todos envolvidos™'*.

A metafisica do corpo se entremostra
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nas imagens.

A alma do corpo modula em cada
fragmento

sua musica de esferas e de esséncias
além da simples

carne e simples unhas!®.

Sendo assim, para colocar em movimento o corpo
objetivo como ressaltado no fragmento do poema nao ¢
necessario deduzir qual movimento deve ser executado,
pois, segundo Merleau-Ponty (1994), move-se o corpo
sem sequer saber que musculos, e trejeitos nervosos devem
intervir, nem onde seria preciso buscar os instrumentos
de cada agdo executada; o corpo objetivo possibilita tecer
relagdes entre eu/outrem, eu/mundo, e “as relagdes entre
minha decisdo ¢ meu corpo no movimento sdo magicas”'**
que propiciam que o ser-no-mundo seja percebido, haja vista
que o corpo anuncia uma visibilidade e, dizer que o possuo
¢ uma maneira de dizer que posso ser visto como um objeto,
que o outro pode ser meu escravo ou meu senhor. (Merleau-

Ponty, 1994).

Por nao ser, reitera-se, uma reunido de 6rgaos
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justapostos no espago € no tempo, a ideia de corporeidade
ndo ¢, em um primeiro momento, compreendida como
uma massa inerte, ou no dizer de Merleau-Ponty (1994),
um amontoado de oOrgdos ou como descrito no poema
uma carne ou uma simples unha, mas como dotada de
consciéncia'® a qual, sendo percepgdo, atua como fonte
para o conhecimento.

O corpo, ao ser concebido como totalidade, possui
partes interligadas e comunicaveis entre si que estabelecem
relacdes caracteristicas proprias de suas funcdes,
distanciando-se da ideia de algo fragmentado, com partes
independentes e fungdes especificas que ndo se relacionam
umas com as outras.

Percorreu-se, até este ponto, um caminho durante
o qual o corpo objetivo se metamorfoseia em corpo sujeito,
e, neste movimento, uma relagcdo fantastica surge, o que se
evidencia no exemplo das duas maos que se tocam, como se

relata, a seguir:

H4 uma relacdo de meu corpo consigo
mesmo que o transforma no vinculum

do eu com as coisas. Quando minha
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mao direita toca a esquerda, sinto-a
como uma ‘coisa fisica’, mas, no
mesmo instante, se eu quiser, um
acontecimento  extraordinario  se
produz: eis que minha mao esquerda
também se pde a sentir a mao direita,
[...]. A coisa fisica se anima, ou mais
exatamente, permanece como era,
0 acontecimento ndo a enriquece, e,
entretanto, uma poténcia exploradora
vem pousar sobre ela ou habita-la.
Assim, porque eu me toco tocando,
meu corpo realiza ‘uma espécie de
reflexdo’. Nele e por ele ndo ha somente
um relacionamento em sentido tinico
daquele que sente com aquilo que
ele sente: hd uma reviravolta na
relacdo, a mao tocada torna-se tocante,
obrigando-me a dizer que o tato esta
espalhado pelo corpo, que o corpo ¢
‘coisa sentiente 146

No exemplo supracitado, demonstra-se como o

corpo, ao mesmo tempo e indivisivelmente, pode ser sujeito

e objeto. Portanto, o corpo objetivo passa a ser compreendido

COmMO COrpo proprio ou corpo sujeito.

Entende-se corpo-proprio aquele que anuncia o

sentido da existéncia, ao “dizer”, por meio do expressar dos

sentimentos vivenciados em determinadas ocasides; € um
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corpo que fala por meio de agdes, que enuncia uma histéria
de vida, que marca e que constroi historia, pois, a “cada
momento 0 corpo exprime a existéncia”’

Entretanto, para Merleau-Ponty, o corpo objetivo
e o fenomenal giram um em volta do outro, ou seja, um se
imbrica no outro e, portanto, o corpo ¢ um dos visiveis, que
se v€ a si mesmo, realizando a juncao sujeito/objeto, que ¢
um universo de significacdes.

No inicio da obra intitulada O visivel e o invisivel,
Merleau-Ponty (1992) apresenta uma espécie de trajeto que
possibilita fazer uma transi¢ao para a nog¢ao de corpo carne.

O autor explica que

[...] a carne ndo € matéria no sentido de
corpusculos de ser que se adicionariam
ou se continuariam para formar os
seres. O visivel (as coisas com o meu
corpo) também ndo ¢ nao sei que
material psiquico que seria, s6 Deus
sabe como, levado ao ser pelas coisas
que existem e como fato e agem sobre
meu corpo de fato. De modo geral, ele
ndo ¢ nem soma de fatos materiais ou
espirituais [...]. A carne ndo ¢ matéria,
ndo ¢ espirito, ndo € sustancia. Seria
preciso, para designa-la, o velho

termo elemento, no sentido em que era
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empregado para falar-se da dgua, do ar,
da terra e do fogo, isto é, no sentido de
principio encarnado que importa!*s,

A carne ¢ apresentada como reversibilidade
presente na constituicdo originaria do mundo, e vice-
versa, ¢ a dimensdo ontoldgica da carne se “[...] faz graca
a passagem estrutural entre o visivel e o invisivel, cujo
movimento dindmico encontra seu sentido na abertura entre
as coisas € meu corpo € entre 0 meu corpo € as coisas’.

(Merleau-Ponty, 1992).

Meu corpo ordena que eu saia

em busca do que nao quero,

€ me nega, ao se afirmar como senhor
do meu Eu convertido em céo servil.
Ja premido por seu pulso de
inquebrantavel rigor,

ndo sou mais quem dantes era:

com volupia dirigida,

saio a bailar com meu corpo!®.

Os fragmentos acima retratam a relagdo entre
0 homem e o corpo que ¢ descrito pelo poeta como algo
invisivel que muitas vezes somente ¢ percebido quando
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retratado no espelho. Mas o corpo também ¢ visivel e vidente
possibilitando ao ser-no-mundo transitar € experenciar o
mundo. O mundo ¢ composto por corpos que bailam e o
simples bailar anuncia projetos, desejos e intengoes.

A compreensao do corpo apoia-se na tese do
sensivel, pois o corpo como sensivel ¢ feito da mesma
substancia do mundo. A carne, o verbo, o desejo, alinguagem
e a historia se entrelagam e constituem o visivel e o invisivel
do corpo. O corpo € outro género de ser, paradoxal, pois se
encontra na ordem das coisas, sem sé-lo. A originalidade nao
esta na antinomia, mas no cruzamento, nas encruzilhadas
que perpassam o acontecimento. A animagao do corpo nao
esta no inventario das partes, nem na encarnagao de um
espirito, como polos opostos, mas, na reversibilidade entre
sujeito e objeto, corpo e mente. O corpo em Merleau-Ponty
(1992) ¢ também expresso pela nogao de carne.

A expressdao do corpo como carne amplia sua
compreensdo como objeto, parte-extra-partes, para incluir
as dimensodes do simbolo, do desejo, da linguagem, sendo

fundamental, para a compreensdo da ontologia do ser
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selvagem proposta por Merleau-Ponty (1992), a do ser da
indivisdo cuja natureza ¢ sensivel.

O caminho percorrido apresentou as nuancas de
corpo elencadas por Merleau-Ponty presentes nas diversas
categorias que ele apresenta.

O corpo abarca o encontro nas encruzilhadas
responsaveis por sua constru¢do como um espago de
significagdo, um texto vivo que narra as historias e as

experiéncias que o atravessa.

CORPO-ESPACO DE SIGNIFICACAO E DIZERES

Meu corpo inventou a dor

a fim de torna-la interna,
integrante do meu id,
ofuscadora da luz que ai tentava
espalhar-se'°.

O corpo como lugar privilegiado da agao
desempenha papel fundamental na construgdo da existéncia
do ser-no-mundo, porque carrega um conjunto de categorias

que o impedem de sair de cena em qualquer situacao como
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demonstrado no fragmento acima.

A nogao corporal ¢ construida a partir das
significagdes das representagdes, dos imagindrios e dos
limites, pois a realidade permite perceber as nuancas que
esse carrega, bem como exercer a funcao de mediacao entre
o sujeito e o mundo.

Construido pela linguagem, sobredeterminado
pelo inconsciente, pela sexualidade, pela sociedade como
produto de valores e crengas sociais, 0 corpo possibilita que
o ser-no-mundo desempenhe os varios papéis que lhe sdo
apresentados no decorrer da sua existéncia, proliferando
novas imagens de subjetividade apresentadas, neste
capitulo, a partir das diversas categorias elencadas que,
reunidas, buscam explicitar por que o corpo ¢ um né de
significagdes vivas.

O corpo habita o espago por intermédio de
movimentos e, desta forma, tece relagcdes com os objetos e o
mundo. Portanto, o espago nao pode ser concebido a partir
dos objetos como se eles determinassem o limite espacial;

ao contrario, a relagcdo com o objeto ¢ fisica, porquanto
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construida a partir das necessidades do ser-no-mundo.

O corpo ¢ um elemento percipiente que abarca o
espaco e o habita. E o que propicia o conhecimento, uma
vez que, inicialmente, apreende a significa¢do das coisas e,
desta forma, realiza-se como corpo-proprio.

Ao dissertar sobre a espacialidade e a motricidade
do corpo-proprio Merleau-Ponty (1999), demonstra a
importancia do carater cognoscitivo do corpo, que esta
mais no espago ¢ que d4 ao ser-no-mundo condigdes para
apreender o sentido das coisas, conhecer os objetos e deles
usufruir.

O corpo ndo ¢ entendido como um mero objeto
exterior que ofereceria somente a particularidade de estar
em um lugar, em um determinado momento; seu contorno ¢
uma fronteira em que as relagdes espaciais ndo transpdem,
pois, as partes do espago se relacionam umas com as outras
de maneira original, porque elas ndo sdo mostradas umas
ao lado das outras, mas envolvidas umas com as outras.

Diante do exposto, pode-se afirmar que o corpo ¢

um mediador entre o ser-no-mundo, os objetos € o mundo,
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constituindo-se campo privilegiado onde as experiéncias
sdo realizadas, e se move em um espaco construido a partir
das experiéncias vivenciadas. Por isso, o que possibilita
a realiza¢do dessas experiéncias ¢ a motricidade, e esta ¢
compreendida como uma ferramenta da intencionalidade,
pois “[...] quando dirijo minha mao para um objeto, sei
implicitamente que meu brago se distende, e, quando
movimento os olhos, levo em conta seu movimento, sem
tomar consciéncia expressa dele, e compreendo através dele
[..]” "N

Caso o ser-no-mundo resolva andar, saltar, correr,
comemorar um gol ou pegar um objeto, as pernas € o0s
bracos se movem sem a necessidade de pensar ou mesmo
dirigir a atengdo para a parte do corpo que busca executar
um movimento, haja vista que, estes mecanismos motores
se encontram introjetados na memoria corporal, e, quando
se deseja executar as acdes anteriormente descritas, o
corpo-proprio realiza seu calculo espacial.

No dizer de Merleau-Ponty (1994), a motricidade ¢

uma das potencialidades da corporeidade presente durante

143



toda a existéncia, oferecendo um exercicio de aprendizado
constante. O corpo possui uma sabedoria que lhe € propria,
aprende, incorpora, reformula e jamais esquece certos
habitos, o que ressalta seu aspecto particular de ser um
espago de saberes e aprendizados.

Mas qual seria a relagdo do hébito, tanto com
0 espago, quanto com a motricidade? O corpo, como
responsavel pelo movimento e pelo lugar da motricidade
originaria, ‘“percebe” ou “compreende” o movimento
(Merleau-Ponty, 1994); Quando se aprende a andar de
bicicleta, por exemplo, 0s movimentos novos se inscrevem
no corpo, sem que a consciéncia tenha dominio deles,
porque, ainda que se trate de uma nova significacdo a
ser apreendida, ela ndo ¢ intelectual, pois ocorre com a
aquisicdo de um novo habito, ¢ uma nova “apreensio
motora de uma significagdo motora'>>”,

Pensar o habito a partir da corporeidade ¢ entender
o papel dessa acao que possibilita ao ser-no-mundo vivenciar
e revisitar determinados aprendizados.

O habito expressa o poder que o corpo tem de
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compreender e se deixar “penetrar por uma significacao
nova’'>*, possibilita ao ser-no-mundo entrar em contato com
os objetos, uma vez que, este contato gera um emaranhado
de significados e tem a capacidade de ‘“emprestar aos
movimentos instantdneos um pouco de acdo renovavel e
existéncia independente. O habito ¢ apenas um pouco desse
poder fundamental”'*,

Ao adquirir determinados habitos o ser-no-mundo
esta “assimilando” significados e, ao mesmo tempo,
doando significagdes. Isto acontece, por que ¢ o corpo
que realiza as interpretagdes desses aprendizados, e, nesse
sentido, pode-se citar o corpo que nada como enunciador
de habitos adquiridos e, ao executar o ato, apresenta ideias
conceitos e sensacoes adquiridas, € uma comunicagdo se
estabelece entre corpo, dancas e vestigios de vida, e sdo
nela representados e informagdes sao passadas por meio do
ato executado. O movimento nascido dessas informagoes
apresenta falas instituidas e organizadas no discurso que
emana do corpo quando ele nada.

E no mundo que o ser-no-mundo aprende a viver,
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a existéncia € construida a partir das situagdes vivenciadas
que carregam as benesses ¢ as mazelas de se estar em um
mundo, em um processo permanente de devir. Ademais, o
corpo se movimenta em func¢do da intencionalidade que o
gesto propoe.

O gesto ¢ a linguagem silenciosa do corpo
carregada de significagdes e sentidos que possibilitam ao
ser-no-mundo tecer relagdes, uma vez que ele ¢ ofertado
deliberadamente para um determinado espectador, e
oferecido como um ato que possibilita uma interacao
entre sujeitos cuja comunicagdo acontece por intermédio
da compreensao entre a intencdo de quem faz o gesto ¢ a
de quem o percebe, porquanto, ao gesticular, “fala com o
corpo'>”,

Para Merleau-Ponty (1994), o ser-no-mundo para
compreender um gesto nao precisa se lembrar das situagdes
vivenciadas ao executa-lo, pois, ndo ¢ por intermédio
das lembrancas que o gesto ¢ executado, mas, como um
conjunto de significagdes e sentidos. Cite-se, a esta altura,

uma passagem narrada por Merleau-Ponty (1994): quando
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dois amigos se encontram e um faz sinal para o outro se
aproximar, a inten¢ao de quem faz o sinal ¢ chamar o outro,
visto que o sinal ¢ feito a partir de um gesto carregado
de expressividade cuja linguagem silenciosa se encontra
impregnada de um sentido compreendido por quem vé tal
gesto.

O movimento traduz uma sintese entre o psiquico e
o fisiologico, porquanto, ao se colocar o corpo em movimento
muitas informacgdes sdo desveladas e se mostram com um
simples aceno de chegada ou partida.

O corpo que fala por intermédio dos gestos ¢ uma
teia simbolica provocadora de significagdes e, neste sentido,
a corporeidade ¢ sindbnimo de individualidade, visto que
cada ser-no-mundo sente e percebe o mundo e as coisas que
nele estao, de maneira unica e, neste sentido ¢ um corpo que
demanda subjetividade.

Reitera-se que a relagdo com o mundo se encontra
inscrita na corporeidade, e € o estilo que a traduz. Ele une
as percepgoes das diferentes partes do corpo e viabiliza sua

expressao global. E a sintese que o corpo realiza entre o dito
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e o nao dito; ¢ a forma de ser do corpo que funda a palavra,
da consisténcia, conteudo ao falado, revelando, portanto, a
individualidade da existéncia de cada um.

O ser-no-mundo pode se expressar por intermédio
do gesto. Mesmo que alguém busque imitar o gesto de
outrem, ele jamais serd igual, pois cada corpo carrega sua
marca propria no gestual, e, o estilo de cada um encontra-
se na subjetividade de se experienciar o mundo, de falar,
de narrar acontecimentos, de gesticular, de olhar, tal como

assevera Merleau-Ponty,

[...] assim como a fala significa ndo
apenas pelas palavras, mas ainda
pelo sotaque, pelo tom, pelos gestos
e pela fisionomia e, assim como esse
suplemento de sentido revela ndo mais
os pensamentos daquele que fala, mas
a fonte de seus pensamentos e sua
maneira de ser fundamental [...]'*°

A maneira de agir esta presente em cada a¢do, bem
como garante a expressao individual, revelando em cada
gesto a intengdo do sujeito. A linguagem constituida pelo

corpo em desempenho, pelo corpo vivido que em si mesmo
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apresenta um estilo, ¢ um local de inscri¢ao de significados
que se grafa no gesto, na dindmica do corpo, quando entra
em ag¢ao, assim como nos ritmos ¢ timbres da voz.

O corpo esta no mundo e € nele que se manifesta.
Consoante Merleau-Ponty, “por irradiar opacidade, siléncio,
movimento de sensibilidade, criagdo e representacdo deve
ser comparado a uma obra de arte'>’”,

E comum se encontrarem homens e mulheres
adotando a imobilidade de uma estatua; eles pintam seus
corpos, permanecem inertes e silenciosos, sao vistos e
apreciados por diferentes olhares, do mesmo modo como
um quadro em um museu a ser admirado, desvelado e
compreendido, e, neste contexto, aqueles corpos podem ser
entendidos como obras de arte vivas, ambulantes, haja vista
que manifestam um conjunto de estratégias materializadas
em uma estética que os transformam em obra de arte,
independentemente de a qual género pertencam.

Em Merleau-Ponty, o corpo ¢ uma obra de arte e sua
linguagem ¢ poética. Ao dizer que o corpo como obra de arte

se manifesta em um espaco por intermédio da linguagem
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nao verbal, de gestos, as significagdes expressivas podem
ser percebidas pelos diversos espectadores que admiram
ou negam as caracteristicas peculiares a cada corpo cuja
significacdo ¢, segundo Merleau-Ponty (1994), o estilo e
o siléncio que dele emanam. E como obra de arte passivel
de reconhecimento e sujeicdo existencial instaurada na
corporeidade, que o corpo ¢ percebido.

O corpo como obra de arte também ¢ compreendido
como ser sexuado; a expressividade anuncia os desejos e
as intengdes do ser-no-mundo e, conforme Merleau-Ponty
(1994), € o que possibilita perceber a sexualidade nao apenas
como um mosaico de estados afetivos, prazeres ou dores
fechados em si mesmos, mas como um modo original de
ser e estar no mundo; corpo, sexualidade e linguagem sao
organizadores da condi¢gdo humana e imprimem sentidos
aos acontecimentos.

O corpo que expressa a existéncia ¢, reitera-
se, também aquele compreendido como ser sexuado;
a experiéncia do desejo do afeto como comunicacio

silenciosa; €, um modo original de ser e estar no mundo.
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Segundo o fildsofo francés, o ser-no-mundo busca
compreender como um objeto ou um ser existem para
outrem pelo desejo, pelo amor e ou pela afetividade e, ¢
desta forma que se compreende a existéncia dos seres e dos
objetos. (Merleau-Ponty, 1994).

A afetividade ¢ concebida como um mosaico
de estados afetivos, prazeres e dores vivenciados pela
corporeidade, portanto, consoante Merleau-Ponty — “¢
necessario que exista um ‘Eros ou uma Libido™® que
assinem a existéncia, deem significagdo sexual aos estimulos
exteriores, € esbocem para cada sujeito o uso que ele fara de
seu corpo”.

O corpo como ser sexuado projeta o modo de
ser do sujeito em relagdo ao tempo e as outras realidades
sensiveis, 0 que, por sua vez, abre a possibilidade do resgate
de uma dimensdo existencial da sexualidade muitas vezes
compreendida a partir da forma como o corpo vivencia a
existéncia.

E, desta formm compreende-se o corpo como um

espaco expressivo dotado de significados e saberes.
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Capitulo 6

A PROSA DO MUNDO:
SENTIMENTOS E SIGNIFICADOS
“PROXIMOS E “LONGINQUOS




Tenho apenas duas maos

e o sentimento do mundo, [...]
[...] minhas lembrancas escorrem
€ 0 corpo transige

na confluéncia do amor.

A linguagem po¢ética, traduz o sentido de que ¢
uma arte que se faz no jogo das palavras; palavras insufladas
por sons, ritmos ¢ encadeamentos logicos de expressoes
miticas e liricas, fermentam-se em busca de sentido. As
palavras sdo capazes de fragmentar e recriar o mundo. Do
jogo de palavras surge a tessitura do texto. A poesia t€m
como caracteristicas descrever o estar do homem no mundo
e, neste contexto, descrever o mundo em versos e prosas
bem como em “tratados” filoséficos ¢ tentar compreender
as nuances, as inquietagdes e os significados proximos,
longinquos, grandes e pequenos sobre o mundo; Sobrevoar
o mundo para contempld-lo como espetaculo integral e sem
poder abarcar a sua totalidade ¢ uma tarefa ardua, pois o
mundo ¢ inesgotavel.

A assimetria entre escrever e ler ndo nasce da

diferenca empirica entre escritor e leitor, mas da diferenga
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interna como o escritor descreve as nuangas da existéncia e
do mundo e, o leitor as interpreta, haja vista que, o escritor
nao convida quem o 1€ a reencontrar o que ja sabia, mas toca
nas significa¢des existentes, visando conquistar o leitor.
Um livro escreve Merleau-Ponty (2002), ¢ uma
maquina infernal de produzir significacdes, portanto, a
virtude da linguagem reside nesse poder de esconder dos
sujeitos suas operagdes. A obra literaria enquanto, obra de
pensamento segundo Chaui (2002), parte da cumplicidade
existente entre escritor e leitor, do eco das palavras do
primeiro ¢ do segundo, do enfrentamento entre corpos
gloriosos e impalpaveis da palavra do leitor e a do autor.
Drummond escreve com a asttcia de quem busca
“desocultar” o mundo e seus significados, pois no caso
da poesia, segundo Merleau- Ponty diferentemente da
musica e da pintura, a poténcia da palavra ¢ menos visivel
do que a dos sons e as das cores porque, conhecendo o
sentido comum dos vocabulos, temos a ilusdo de possuir
em nos tudo quanto ¢ preciso para compreender qualquer

texto, portanto, este capitulo t€m como objetivo “prosear”
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sobre o poema Mundo Grande de Drummond a luz das
compreensdes de Merleau-Ponty sobre o mundo, o corpo e
a existéncia.

O sentimento em relagdo ao Mundo Grande oscila
entre o fascinio do desconhecido e a realidade de nao
podermos abarcar a totalidade do mundo e, Drummond nos
conduz por intermédio do didlogo a percorrer um caminho
onde o tempo se materializa e torna-se visivel possibilitando
descobrir que o passado habita o mundo e a existéncia, pois
o que foi percebido e tocado habita somente a memoria
transformando o longinquo em préximo.

Para melhor compreensao das relagdes tecidas
entre a filosofia de Merleau-Ponty o poema de Drummond
e as pontuagdes de Grondin a respeito da pré-compreensao
percorremos um caminho que busca compreender o mundo
e os seus significados a partir de sua grandeza, porém ao
buscar tal compreensdao o homem percebe o significado do
mundo e as coisas que nele estdo por intermédio do corpo-
proprio, que nada mais ¢ do que um ponto de referéncia

em relacdo a cada coisa no mundo, além das funcdes de
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situar e encarnar o homem no mundo e de fornece-lhe um
esquema de interpretacdo deste ultimo, o corpo também
permite “fantasiar’” o mundo, ainda na esteira desta busca de
significados e o porqué da grandeza do mundo o homem ao
final da sua caminhada percebe que, as dores provenientes
do seu estar no mundo que antes nao cabia dentro de seu
coragdo, agora cabe e tal compreensdo so ¢ possivel gracas

um sobrevoo empreendido pelo homem.

ODILIGENTEANTECIPAR-SEDA COMPREENSAO:

O MUNDO E SEUS SIGNIFICADOS.

O homem “vivencia” o mundo e as coisas que

nele estdo por intermédio de uma relagdo de engajamento,

1%, ¢ ¢ no mundo que ele

pois “o homem estd no mundo
se conhece [...] o mundo ¢ aquilo que eu vivo, sou aberto
ao mundo'® [..]”. Ademais, encontra-se envolvido com o
mundo, tem liberdade para construir a sua existéncia'®!
ou existencialidade uma vez que, o ser-no-mundo vive

realizando um conjunto limitado de possibilidades. “A
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esséncia da existéncia, portanto, ¢ dada pela possibilidade,
quenaoépossibilidadelogicavazianemsimples contingéncia
empirica. O ser do homem ¢ sempre a possibilidade a atuar
e, consequentemente, o homem pode se escolher, isto ¢,
pode se conquistar ou se perder”.'

Tais limitagdes sdao impostas pela propria
contingéncia ou condi¢ao humana, haja vista que, o homem
nunca ¢ totalmente livre por tratar-se de um ser em situagao,
“Nascer ¢ ao mesmo tempo nascer do mundo e nascer no
mundo. O mundo ja est4 ai constituido, mas também nunca
completamente constituido. Sob a primeira relagdo somos
solicitados, sob a segunda estamos abertos a uma infinidade
de possibilidades'®>. Inicialmente segundo Grondin (1999),
nossos esbocos nao sdo de nossa escolha, somos antes
“jogados” neles, porém a possibilidade de dotar o nosso
vinculo com o mundo de novos significados faz com que
nossa situacao nos forneca a perspectiva de altera-lo e que
isto seja sempre em aberto.

Mas, como compreender o que ¢ o mundo e seus

significados, uma vez que varias sao as especulagdes tecidas
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em torno da palavra mundo e, segundo Grondin (1999),
a compreensdo humana se orienta a partir de uma pré-
compreensdo que emerge da eventual situacao existencial
e que demarca o enquadramento tematico e o limite de
validade de cada tentativa de interpretacao.
Quando Drummond propde em seu poema

Mundo Grande e o porqué de ser grande, estamos diante
de uma pré-estrutura significativa. Especulacdes que se
fazem habitando palavras, transformando-as em questoes;
Especulagdes que nos levam a inquietagdes no tocante o
que cabe dentro do mundo e do coragao? Inicialmente nos
deparamos com uma negagao, pois segundo Drummond o
coragdo € pequeno e quase nada nele cabe.

Nao, meu coragdo ndo ¢ maior que o

mundo.

E muito menor.

Nele ndo cabem nem as minhas dores.
Por isto gosto tanto de me contar. 64

As nuancgas descritas nos versos no tocante ao

mundo e ao coragdo nos leva a uma interrogagdo, mas que
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coisa ¢ o mundo?

O mundo ndo ¢ um objeto do qual
possuo comigo a lei de constituigao;
ele ¢ o meio natural ¢ o campo de
todos os meus pensamentos e de todas
as minhas percep¢des explicitas. A
verdade ndo “habita” apenas o “homem
interior”, ou, antes, ndo existe homem
interior, o0 homem esta no mundo, € no
mundo que ele se conhece.'®

Se ndo ha maneiras de possuir o mundo, faz-se

necessario explicitar que o homem encontra-se envolvido

com o mundo, “o homem ¢é essencialmente existéncia e isso

acarreta que a significacao do mundo se diferencia conforme

asvarias atitudes ou pontos de vista do “sujeito-no-mundo”.'%¢

E, suas a¢des ocorrem dentro de um determinado contexto,

pois € no mundo que percebe e € percebido, toca e € tocado

e, portanto, ao praticar determinadas acdes percebe que

“ndo estad sozinho” e a necessidade de outrem se apresenta.

Por isto me dispo,

por isto me grito,

por isto frequento os jornais, me
exponho cruelmente nas livrarias:

159



preciso de todos'®’

O relato de situagdes cotidianas retratadas nos
Versos acima, a exposicao, o jogo de palavras, a confidéncia,
a eloquéncia exprimem a relagdo homem/mundo, pois
“pretendo-me senhor ndo sé das minhas intengdes, mas
também daquilo que as coisas fardo delas, assumo o mundo,
0S outros como sao, assumo-me a mim mesmo como sou €
fortaleco-me com tudo iss0.!” Neste contexto, o0 mundo se
apresenta para o homem com toda a sua sutileza carregando
um conjunto de significados e sentimentos.

O Mundo ¢ grande, mas o coracao € pequeno €
nele ndo cabe as dores diarias; pois para “frequenta-lo” ¢
preciso tecer relagdes com ele e com outrem.

A expectativa dominante em torno do tamanho
do coragdo e do mundo nos leva conduzidos pelo didlogo

Drummondiano a um questionamento onde colocar os

homens?

Sim meu coragdo ¢ muito pequeno.
S6 agora vejo que nele ndo cabe os

homens.
160



Os homens estdo ca fora, estdo na rua.
A rua é enorme. Maior, muito maior do
que eu esperava.

Mas também a rua nao cabe todos os
homens.

A rua ¢ menor que o mundo.

O mundo ¢ grande'®

Metaforicamente, a partir do fragmento
supramencionado do poema Mundo Grande, podemos
entender a rua como um lugar de passagem, de lutas diarias
e ndo de “acolhimento” do sujeito; quando abriga as lutas
diarias o faz por que o homem estd em um mundo e,
segundo Merleau-Ponty, “o mundo ¢ aquilo que eu vivo;
estou aberto ao mundo”'”. Entretanto, esta relacdo homem/
mundo ¢ uma interpretacao “cujo carater fundamental de
cuidado ameaga ocultar a tendéncia niveladora do juizo
proporcional.” "t

Estando sempre voltado para uma observacao e
interpretacdo a respeito do mundo e das coisas que nele
estdo o homem encontra-se em um estado de abertura
para vivenciar o mundo, haja vista que, a compreensao

da existéncia ¢ a aquisi¢ao da experiéncia que pode ser
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expressa verbalmente, ‘“entender teoricamente de um
contexto, significa, pois realmente, estar em condicoes de
enfrenta-lo, leva-lo a cabo, poder comegar algo com ele.”'’?

Entender de alguma coisa “significa estar apto
para ela, poder arranjar-se com ela”. Assim, pode-se dizer
que todos sabem o que ¢ o mundo, porque estamos nele, ¢
um espaco visual dotado de cores, formas, e sentidos, mas
tais caracteristicas peculiares sobre 0 mundo nao significa
uma compreensao sobre o que ¢ e, as varias especulacoes
em torno da palavra mundo se apresenta. ‘“Toda a nossa
vida ¢ tecida por tais habilidades assim entendemos como
tratar com pessoas, como cuidar das coisas, como passar o
tempo etc. sem dispor de um saber especial [...].”"7

Se toda a nossa existéncia ¢ tecida por habilidades,
como o homem vivencia as “dores”, as tristezas, as alegrias,
as frustragdes suscitadas por esta relacdo homem/mundo?
Visando responder esta inquietagcdo trazemos a terceira

estrofe do poema Mundo Grande,

Tu sabes como ¢ grande o mundo.
Conheces os navios que levam petrdleo

e livros, carne e algodao.
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Viste as diferentes cores dos homens,
as diferentes dores dos homens,

sabes como ¢ dificil sofrer tudo isso,
amontoar tudo isso

num so6 peito de homem ... sem que ele
estale.!”

Drummond ao propor mais uma vez o dialogo, faz
com que o sujeito “guarde” o conhecimento, o sofrimento
dentro do peito, haja vista que “todo ser-no-mundo ¢ livre e

se realiza autenticamente no mundo”; E, segundo Merleau-
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Ponty é no corpo-proprio’” que as dores sao “acolhidas”
b

pois a histéria vivenciada pelo sujeito no decorrer da sua

existéncia encontra-se registrada na memoria corporal:

A memoria nasce entdo no corpo
enquanto tomada postural em relagdo
ao mundo, movimento que ¢ figura
sobre um passado sedimentado
como seu fundo. O esquecimento ¢ a
lembranca sdo duas modalidades de
relacdo com esse indestrutivel: ¢ o
esquecimento forma de conservagao,
e tornara certos acontecimentos parte
do fundo ontolégico de nossas vidas,
sua transforma¢ao em um visivel que
estrutura a percep¢do e a conduta,
podendo ser reativada na lembranca!’®

163



Apoiamos nossa memoria em uma imensa
“memoria do Mundo” e, segundo Merleau-Ponty'”’ funda
seu ser de momento; portanto, a memoria corporal guarda
dores, historias, pulsa amores presentes, antigos, anuncia
as ruas pelas quais passamos, as cidades que visitamos, as
relagdes tecidas e “da mesma forma, trato minha propria
histéria perceptiva como um resultado de minhas relagdes
com o mundo objetivo; meu presente, que ¢ o meu ponto
de vista sobre o tempo, torna-se um momento do tempo
entre todos os outros, minha duracdo um reflexo ou aspecto
abstrato do tempo universal, assim como meu corpo um
modo de espago objetivo™.!”®

Ao guardar historias e anunciar o sentido da
existéncia, o corpo possibilita a0 homem transitar entre
o passado e o presente e, o futuro ¢ o poder-ser enquanto
projeto, pois ao projetar-se “cava no interior do mundo pleno
no qual se desenrola o movimento concreto, uma zona de
reflexdo e de subjetividade, ele sobrepde ao espaco fisico,

virtual ou humano.”” O corpo marca historia, constroi
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histéria, porém recordar de algo ¢ recordar a forma como
0 corpo vivenciou os momentos bons, ruins, as decepgdes
e, por que nao dizer as tragédias, as dores, e as percepgdes

suscitadas nesta relacio homem/mundo;

H4 um ‘mundo de pensamentos’, quer
dizer uma sedimentacdo de nossas
operagdes mentais, que nos permite
contar com nossos juizos adquiridos
como com coisas que estdo ali e se
dao globalmente, sem que precisemos
a cada momento refazer a sua sintese.
[...] a cada momento eles se alimentam
de meu presente, eles me oferecem um
sentido[...].'8¢

Ademais, ¢ um corpo que coloca em pratica os
desejos, intengdes, habita o espago, o tempo e, se projeta

em um mundo ¢ moldado pelo contexto social e cultural,

Em que o ator se insere, o corpo € o
vetor semantico pelo qual a evidéncia
da relacdo com o mundo ¢ construida:
atividades perceptivas, mas também
expressoes de sentimentos, cerimoniais
dos ritos de interagdo, conjunto
de gestos ¢ mimicas, producdo da
aparéncia, jogos sutis da seduglo,
técnicas do corpo, exercicios fisicos,
165



relacdo com a dor, com o sofrimento,
etc. Antes de qualquer coisa a existéncia
¢ corporal. Procurando entender esse
lugar que constitui o &mago da relacao
do homem com o mundo [...]. '8!

E por intermédio do corpo que percebemos
a grandeza do mundo, produzimos sentidos e, nos
relacionamos com a realidade a nossa volta. O homem se
faz em um mundo circundado de coisas e, acontecimentos
com os quais lida em seu “mundo vivido”, entretanto, o
homem pergunta “tu sabes como ¢ grande o mundo”? Tal
questionamento se da em virtude do homem nao “abarcar”
a totalidade o mundo, “[..] ¢ o que percebo, mas sua
proximidade absoluta, desde que examinada e expressa,
transforma-se também, inexplicavelmente em distancia
irremediavel.”'®?

Existindo no mundo, o homem sempre se dirige
para ele e as coisas que nele estdo, e este ir de encontro
possibilita ao ser-no-mundo encontrar-se em um estado de
visibilidade e reflexibilidade, pois 0 mundo ¢ carregado

de sentidos e significagdes, portanto, a percepgdo reune

nossas experiéncias sensorias “como instrumentalizante
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J4

e interpretativo, que ¢ constitutivo para a compreensao
humana designar um modo como o ser-ai trata das coisas
em seu mundo.'®

O mundo estd presente antes de qualquer analise
que o homem possa fazer dele e, podemos perceber nos
fragmentos do poema Mundo Grande que Drummond
aproxima-se de Merleau-Ponty, quando afirma que o mundo
por ser grande nao ¢ possuido em sua totalidade; “o mundo
nao ¢ aquilo que eu penso, mas aquilo que eu vivo; eu estou
aberto ao mundo, comunico-me indubitavelmente com ele,
mas nao o possuo, ele ¢ inesgotavel.” 134

Poder-se-a afirmar que a inquietacdo sobre o
mundo evidenciada nas palavras drummondianas; ¢ como
uma expressdo dos fendmenos expressa em locucdes ou
enunciados e, atua um “como” hermenéutico que realiza
uma pré-compreensao interpretante elementar das coisas,
do meio e do mundo.

Buscando compreender a grandeza do mundo
Drummond nos aponta alguns objetos que cabem no mundo,

mas ainda afirma como ¢ dificil “experenciar” o mundo na
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sua totalidade, e na ansia de abarcar tudo o que o mundo
nos apresenta nos deparamos com a impossibilidade e, o
entendimento se apresenta e, diante disto segundo Grondin
(1999),'*5 entender significa a capacidade de concretizar este

ou aquele modo de entender, em vez do outro.

SENTIMENTO DO MUNDO: TRANSPARENCIA E

INTERPRETACAO

Os elementos que condicionam o possivel
desaparecimento dos objetos que estdo no mundo, suscita a
compreensao de que todas as coisas, o mundo e nos, estamos
em constante devir, no entanto, reagimos com surpresa ou
indigna¢do ao percebermos que os objetos desapareceram,
haja vista que “toda percep¢do supde um certo “passado”

do sujeito que percebe [...].”'%6

Fecha os olhos e esquece.
Escuta a agua nos vidros,
tdo calma. Ndo anuncia nada.
Entretanto escorre nas maos,

tdo calma vai inundando tudo [...].'*’
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A temporalidade tem o seu modo peculiar de
explorar o objeto e, neste contexto a percepgao nos fornece
uma imagem do objeto, como interpretar ¢ imaginar,
o objeto aqui por ndés compreendido que escorrega
mansamente pela janela ¢ a “chuva” que ao se apresentar
para a memoria suscita recordacdes, mas nao anuncia
nada de novo e 0 “mundo continua a ser uma possibilidade
permanente de dor e prazer.” 88 A experiéncia sensorial se
especifica como auditiva, pois ao fechar os olhos escutamos
o barulho da agua batendo na janela, e ela se torna presente
em cada momento que a ouvimos o “recomeco perpétuo da
consecugdo passado, presente.”'®

A chuva que mansamente desperta o sujeito,
metaforicamente ¢ o mundo que ‘“‘escorre” pelas suas
maos porque como mencionado anteriormente o homem
ndo o possui na sua totalidade e, neste sentido o mundo ¢
assumido como um presente, reaprendido e, o passado sO
se torna possivel na memoéria como uma chuva calma que

tudo vai inundando.
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E, diante desta inundagao Drummond nos conduz
a um questionamento se o mundo foi inundado as cidades
renascerdao? E, os homens voltardo?

Na tentativa de responder as inquietacdes acima
buscamos aporte na filosofia de Merleau-Ponty quando
afirma que hd uma fungao no espetaculo do mundo, assim
como na existéncia, portanto, o que possibilitard o retorno
dos homens e o renascimento das cidades ¢ a relacdo que o
corpo tem com o mundo e, no dizer do fil6sofo francés “s6
posso compreender a fun¢do do corpo vivo realizando-a eu
mesmo ¢ na medida em que sou um corpo em dire¢do ao
mundo”.'°

Desta forma as cidades serao inundadas pelo corpo
fenomenal, ou seja, “aquilo que a todo instante anuncia os
desejos, os projetos ¢ a intencionalidade™'!.

Ademais, nesta relagdo homem/mundo o corpo
torna-se segundo Merleau-Ponty, um espago de expressao,
pois tem como uma de suas fungdes a possibilidade de criar
a partir das propriedades comuns a todos nos, um mundo

de significacdes e de comunicagao, e, enquanto dotado de
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capacidade para projetar e captar significagdes diversas,
“¢ pensando meu proprio corpo como um objeto moével
[...]"¥2, dando-lhe significagdes e da mesma forma que uma
pintura, ou uma escultura ao ser desvelada possibilita uma
operagdo expressiva, o0 corpo ao anunciar o sentido da
existéncia também o faz, se o corpo ¢ comparado a uma
obra de arte o que ela “esta encarregada de expressar tera
com ¢la a mesma rela¢do'*?, que o corpo tem ao exprimir
e despertar intengdes, pois, “a significacdo anima a palavra
como o mundo anima meu corpo: por uma surda presenga
que desperta minhas intengdes sem se mostrar abertamente
diante delas.'”*”

O corpo ¢ o elo entre 0 homem e o mundo, ¢
inseparavel de uma visao do mundo e enquanto ele ¢ nossa
propria realizacao, também ¢ a condicdo de possibilidade
de todas as operagdes expressivas e de todas as aquisigdes

e ocultagdes do mundo e, que para ser “desocultado”

precisamos da imaginacao e da fantasia.
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SENTIMENTO DO MUNDO COMO
DESOCULTACAO: ENTRE A IMAGINACAO E A

FANTASIA.

O mundo ¢ um ponto de passagem, ndo ¢ uma
lacuna que preenchemos, mas trilha que seguimos.

Drummond, retrata a fragilidade, a ignorancia do
coracdo € como 0s homens se comunicam “interrogamos
nossa experiéncia para saber como nos abre para o que nao
¢ nos [...], no cruzamento das avenidas.'”> Metaforicamente,
cruzar as avenidas ¢ descobrir que ndo conhecemos tudo o

que o mundo nos apresenta.

Meu coragdo nao sabe.

Estapido, ridiculo e fragil meu coragao.
S6 agora descubro

como ¢€ triste ignorar certas coisas.
(Na solidao de individuo

desaprendi a linguagem

com que homens se comunicam. '

O mundo se apresenta para o homem enquanto uma

realidade a ser desvelada, e neste sentido ¢ um espetaculo
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que transita entre a imaginagao ¢ a fantasia.

A linguagem possibilita ao homem desvelar o
mundo uma vez que “as palavras, os torneios necessarios
para conduzir minha intencdo significativa & expressao
[...]. A significagdo anima a palavra como o mundo anima
meu corpo [..].”"7 A linguagem possibilita ao homem tecer
relacdes e nos fragmentos do poema Drummond chama
a aten¢do para o fato de que a linguagem em virtude da
fragilidade, da soliddo do homem foi por ele desaprendida
e, neste contexto a inten¢do significativa da expressao nao
se faz presente.

O homem ao langar um olhar questionador sobre o
mundo o percebe como um sistema de significados mutaveis
proximos e longinquos, ligados aos sentimentos suscitados
ao “transitar” pelo mundo o que permite constatar “como ¢

pobre”, como podemos perceber nos fragmentos abaixo do

poema Mundo Grande;

Outrora escutei os anjos,

as sonatas, os poemas, as confissdes
patéticas.

Nunca escutei a voz de gente.
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Em verdade sou muito pobre.'*®

Cabe ao homem colocar entre parénteses o mundo
e seus significados caminham segundo Merleau-Ponty'*’
das experiéncias ainda mudas, a uma contemplacao do
mundo onde ¢ possivel ouvir o que o mundo tem a dizer,
pois “nunca me torno inteiramente uma coisa no mundo,
falta-me a plenitude da existéncia como coisa, minha
propria substancia foge de mim pelo interior e, alguma
interagdo sempre se esboga”.?%

O mundo vivido ndo ¢ constituido como uma série
explicita de sinteses, mas se oferece a nés como um estilo

onde a imaginagao se faz presente.

Outrora viajei

paises imaginarios, faceis de habitar,
ilhas sem problemas, ndo obstante
exaustivas e convocando ao suicidio.
Meus amigos foram 4s ilhas.

Ilhas perdem o homem.

Entretanto alguns se salvaram e
Trouxeram a noticia

de que o mundo, o grande mundo esta
crescendo todos os dias,

entre o fogo e o mar. !
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Nos versos acima Drummond conduz o leitor a
percepcao da grandeza do mundo, e como invisivel outrora
o mundo se torna visivel e palpavel, mas o impensado que
leva 0 homem a se perder € um ponto de passagem entre
o desconhecido e o conhecido onde alguns se salvam ao
“fantasiar” o mundo e outros se perdem ao imaginar o
que a dimensdo do mundo tem a oferecer chegando a
cogitar o suicidio por ndo conseguir experenciar o mundo
na sua totalidade, “a vontade de morte ndo estad em parte
alguma nas palavras, esta entre elas, nos vazios de espago,
de tempo, de significagdes que elas delimitam [..]” 2, a
experiéncia ¢ o que nos inicia ao que nao conhecemos ¢ o
que se abre para a esséncia; em termos merleau-pontyanos
poderiamos dizer que experiéncia e esséncia sao como
circulos concéntricos, levemente descentrados, ou seja, que
a esséncia ¢ uma dimensao da experiéncia € que vivenciar
o mundo ¢ fantasiar e imaginar, que 0 mesmo cresce entre
o fogo e o mar: “o mundo percebido ndo ¢ apenas meu

mundo, ¢ nele que vejo desenhar-se as condutas de outrem,
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elas também o visam e ele € o correlativo ndo somente de
minha consciéncia, mas ainda de toda consciéncia que eu
possa encontrar.” 2%

A nog¢ao do imaginado e do vivido evidenciado
nos versos, pressupde que o mundo ¢ uma unidade aberta e
indefinida, pois se inscreve numa trama semantica multipla
e simultdnea ¢ o mundo se apresenta para a imaginacao
como uma tela em branco; Nela sdo expressas as relagdes
entre ver, ouvir e sentir, temporalidade e pensamento,
contingéncia e necessidade, e o mundo “ndo € produto de um
calculo dos possiveis que passam ao real por uma posicao
infinita, mas criagdo real de seus possiveis proprios.”?%*

O que possibilita ao homem perceber que “0 mundo
esta crescendo todos os dias” ndo ¢ somente a imaginacao
e a fantasia, mas também a percepcao e, o mundo segundo
Merleau-Ponty?** se torna presente como horizonte latente

de nossa experiéncia.
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SENTIMENTO DO MUNDO COMO
DESOCULTACAO: ENTRE A EXISTENCIA E O

MUNDO

Somos seres de existéncia, presenca no mundo e
ao lancarmos um olhar de sobrevoo percebemos como as
“coisas” sdo dispostas no mundo e, como elas se modificam,
porém ao recordarmos 0s acontecimentos que vivenciamos
nao podemos esquecer o papel do corpo neste processo
de desocultacdo do mundo, pois “na recordacdo podemos
tocar um objeto com partes de nosso corpo que nunca o
tocaram efetivamente.”?%

Os sentimentos despertados nesta desocultacao
do mundo revelam que ele nos cativa da mesma forma que

somos cativados pelos livros e, segundo Merleau-Ponty;

A medida que sou cativado por um
livro, ndo vejo mais as letras na pagina,
ndo sei mais quando virei a pagina,
através de todos esses sinais, de todas
essas folhas, viso e atinjo sempre
0 mesmo acontecimento, a mesma
aventura, a ponto de ndo mais saber
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sob qual angulo, em qual perspectiva
eles me foram oferecidos do mesmo
modo que na percepcao ingénua, ¢ um
homem com um tamanho de homem

que vejo [...].27

A medida em que o mundo vai sendo desvelado
este se apresenta como um grande livro, uma grande pega
de teatro que esta em nossas lembrangas como uma obra de
arte, uma tela de pintura e, ao revivermos a “lembranca”
do caminho por nos percorrido neste “processo” de
desocultacido do mundo a partir da trilha tracada por
Drummond revivemos as emog¢des das descobertas das
“coisas” que o mundo oculta e por quais transformagdes
passa e, a “lembranga que ¢ unica que ndo tem necessidade
desses detalhes para permanecer em sua evidéncia, tao
singular e inesgotavel como uma coisa vista [...] o olhar da
minha memoria a envolve.” 2%

Recordar de experiéncias proximas e longinquas
¢ “vivenciar” na imaginagdo como o0s objetos foram

percebidos pelo olhar, as emocdes suscitadas em cada

momento e, para Merleau-Ponty;
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A coisa nunca pode ser separada de
alguém que a perceba, nunca pode
ser efetivamente em si, porque suas
articulacdes sdo as mesmas da nossa
existéncia, e porque ela se pde na
extremidade de um olhar ou ao termo
de uma investigagdo sensorial [...]
toda percepcdo ¢ uma comunicagdo
ou uma comunhdo, a retomada ou o
acabamento por nos, de uma intengao
alheia ou, inversamente, a realizacao,
no exterior, de nossas poténcias
perceptivas € como um acasalamento
de nosso corpo com a coisa.?”

O mundo ¢ inesgotavel, porém permite que

possamos desvela-lo, pois ¢ na experiéncia de vivenciar

o mundo, que todas as nossas operacdes de significagdes

devem fundar-se, ?'° pois acolhe os objetos verdadeiros as

perspectivas, os lugares proximos e longinquos.

O mundo é um encadeamento de nossas

perspectivas, “mas transcendem todas as perspectivas

porque este encadeamento temporal é inacabado™!'; assim

como as paisagens ausentes, as ilhas visitadas por outrem,

0s paises imaginarios, o crescimento do mundo entre o fogo
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€ 0 mar permite-nos compreender que o mundo ¢ a soma de
coisas analogas.

Ao seguirmos a trilha tragada por Drummond
no poema Mundo Grande percebemos a modificagdo, do
coragao que no primeiro verso anunciava-se pequeno, € que
ao “vivenciar” o mundo, tecer relagdes, conhecer locais

antes inimaginaveis, finalmente cresce.

Entdo, meu coragdo também pode
crescer.

Entre o amor e o fogo,

entre a vida e o fogo,

meu coracdo cresce dez metros e
explode.

- O vida futura! Nos te criaremos.?'?

O crescimento sem dimensodes estabelecidas é o
que possibilita entender o mundo enquanto subjetividade

uma vez que,

[...] a coisa e 0 mundo sé existem
vividos por mim ou por sujeitos tais
como eu [...]. Parece-me que o mundo
se vive a si mesmo fora de mim, assim
como as paisagens ausentes continuam
a se viver além de meu campo visual
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e, assim como outrora meu passado

se viveu para aquém de meu presente.
(sic)*3

O coragdo reaprendeu a ver o mundo e este passa
a ser compreendido como “recinto” e nele agora cabem
as “dores” do mundo, pois adquiriu uma dimensao que
perpassa o amor ¢ a vida, dimensdes invisiveis haja vista
que, o invisivel esta além e aquém do homem, ao mesmo
tempo em que se efetua através do mundo, mas que denota
o sentido de existir em um mundo; “O mundo ndo € o
produto de um célculo dos possiveis que passam do real
por uma posicao infinita, mas criagao real de seus possiveis
proprios”.?4

Esta passagem do real para o infinito abre a
possibilidade para o futuro e, a existéncia encontra-se,
portanto, no reino do ‘“eu sou e posso”, possibilitando o
crescimento do coracao.

Acompanhando a trilha do impensado, uma

inquietacdo se apresenta: por que ao atingir dez metros

o coragdo explode? Ao perceber que o mundo ¢ grande
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o coragdo também percebe quantas dores acumulou e,
portanto para caminhar em direcdo ao futuro ¢ necessario
explodir, ¢ o mundo conta com varias encruzilhadas,
descobrir a grandeza do mundo € uma operagao eterna, que
sempre ultrapassa as premissas € cuja abertura ¢ uma vida

futura a ser criada.
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CONSIDERACOES FINAIS




A partir das reflexdes elencada em torno dos
fragmentos dos poemas de Carlos Drummond de Andrade,
podemos auferir que a interpretacdo sobre o corpo como
um espago expressivo nos permite imaginar uma série de
interpretagdes para responder por que os autores denominam
o corpo como um ser de linguagem. Tais interpretagdes
decorrem da forma como ¢ compreendido e, como este
possibilita ao homem frequentar o mundo.

Segundo Merleau-Ponty o corpo possibilita
ao homem vivenciar o mundo e as coisas que nele estao
por intermédio de uma relacdo de engajamento, pois € o
corpo que permite ao homem estabelecer relagdes com o
mundo e, concretizar as suas escolhas. O corpo encontra- se
envolvido com o mundo e, esse envolvimento possibilita
ao homem construir a sua existéncia. O corpo sempre da
ao homem a possibilidade de atuar e evidenciar as varias
categorias que carrega.

Ademais, nesta relagdo homem/mundo o corpo,
segundo Merleau-Ponty torna-se um espago de expressao,

pois tem como uma de suas fungdes a possibilidade de
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criar a partir de suas categorias um né de significagdes e
de comunicac¢ao e, enquanto dotado de capacidade projetar
e captar significacdes diversas pois € 0 corpo proprio corpo
como objeto moével que carrega significagdes da mesma
forma que uma pintura ou uma escultura ao ser desvelado
faz surgir uma operagao expressiva e, nesse sentido o corpo
¢ um nd de significagdes vivas. Se o corpo ¢ comparado
a uma obra de arte, ao exprimir e despertar intengdes
confirma que, a significagdo anima a palavra como o mundo
anima o corpo; por uma silenciosa presenca que desperta as
intencdes sem se mostrar abertamente diante delas. O corpo
¢ movimento, gesto, linguagem, expressao, sensibilidade,
desejo, historicidade, memoria que esta sempre aberto para
o mundo.

As interpretagdes sobre o corpo como um espaco
expressivo demonstra como o homem percebe o corpo e
seus significados. De maneira dialégica Drummond nos
convida a percorremos a trilha por ele tragada nos poemas
sobre o corpo € o mundo ¢ as encruzilhadas trazidas pelo

poeta mineiro possibilita que as interpretacoes “desvelem”
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0 COrpo COMO expressao.

Drummond com sutileza expde as razdes
evidenciando porque o corpo ¢ um nd de signifcagdes
vivas e, Merleau-Ponty argumenta que o corpo nao ¢ coisa
nem ideia, mas espacialidade e motricidade, recinto ou
residéncia e poténcia exploratoria ndo ¢ da ordem do eu
penso, mas do eu posso, € expressivo, pois a linguagem ¢
gesticulagcdo, dimensdo da existéncia corporal em que as

palavras encarnam significacoes.
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E pelo corpo que nos situamos no mundo,

relacionamos-nos com o outro, percebemos,
somos percebidos, tocamos e somos tocados.
O corpo ¢ um fendomeno expressivo e, como tal
manifesta-se de maneira imediata e direta, numa
relacdo de engajamento no mundo. E foi para
chegar a esta visdao do corpo que Merleau-Ponty
nomeou o corpo-proprio de corpo fenoménico,
pois € um corpo que € sujeito de seus atos, que
possui uma intencionalidade e que se encontra

sempre aberto para o mundo.
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